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APRESENTACAO

Caro professor?,

As artes representam uma maneira especifica de experimentar
e de conhecer o mundo que nos rodeia. Para os estudantes
dos anos finais do Ensino Fundamental, a convivéncia com
0 universo das tintas, dos sons, das cores, dos jogos, do faz
de conta, do movimento, da corporeidade e das histdrias
faz parte de sua formagao dentro e fora da escola.

Desenvolver um olhar critico para a arte € um dos principais
objetivos desta colecéo. Pretendemos que os estudantes se
relacionem ndo apenas com a arte consagrada nacional e in-
ternacionalmente, mas também com aquela que esta a nossa
volta, valorizando os artistas de sua regido e de sua localidade.
Vamos ajuda-lo a possibilitar que os estudantes conhecam as
artes por meio da experiéncia sensorial com os materiais, da
expressao, da apreciacao, da fruicéo e da experimentagéo de
procedimentos e técnicas artisticas em processos de criagao.
Queremos, ainda, incentiva-los a refletir criticamente sobre a
relacdo das artes com os contextos histéricos e sociais nos
quais sao produzidas. Enfim, nossa intengéo é leva-los a se
relacionar com as artes de varias formas possiveis, entendendo
sua interacdo com outras areas do conhecimento. E, nesse
contexto, podemos apontar os seguintes objetivos da colegao
ao longo de seus quatro volumes:

¢ Objetivos gerais: produzir, fruir e contextualizar a arte.

¢ Objetivos especificos: promover a experiéncia sensorial
dos estudantes, levando-os a apreciar, ler e produzir arte por
meio de praticas contextualizadas nas diversas linguagens
e em artes integradas; incentivar os estudantes a conhecer
arte em diferentes contextos histéricos e sociais, e a refletir
criticamente sobre as manifestagdes artisticas em tais contex-
tos; incentivar a expressao por meio das materialidades e das
técnicas artisticas de forma contextualizada, critica e reflexiva;
colaborar para que os estudantes relacionem as artes com o
cotidiano e com outros componentes curriculares e areas do
conhecimento; valorizar a produgéao artistica de diversas ma-
trizes étnico-culturais; contribuir para a compreensao do valor
e da importancia do patriménio cultural material e imaterial;
levar os estudantes a entender e a experimentar as relacoes
entre a arte e a tecnologia em diferentes contextos.

Neste Manual do Professor, oferecemos as bases tedricas,
metodologicas e didaticas necessarias para que o Livro do
Estudante possa ser utilizado em sala de aula de modo integral,
intenso e agradavel. Isso ¢é feito relacionando os contetdos
e as praticas do Livro do Estudante as competéncias gerais,

' Para evitar o uso de o(a), os(as) a todo momento e facilitar a leitura do
texto, neste Manual do Professor usamos os termos estudante e pro-
fessor, no sentido coletivo, abrangendo todos 0s géneros.

1) ARTE

as competéncias especificas de Linguagens e as competén-
cias especificas do componente curricular Arte, bem como a
seus objetos de conhecimento e suas habilidades de acordo
com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)?. Para isso,
trabalhamos as seis dimensdes do conhecimento artistico
propostas pela BNCC — criagao, critica, estesia, expresséo,
fruicao e reflexdo — por meio da Abordagem Triangular da
educadora Ana Mae Barbosa (1936- ), uma das principais
referéncias tedrico-metodoldgicas do ensino de Arte no Brasil.

A Abordagem Triangular propde que o ensino de artes visuais
seja feito na interagéo entre contextualizag&o, produgao e lei-
tura de imagens. Como sera mais bem discutido na pagina XV,
tendo como base uma literatura tedrica ja existente sobre o
assunto, ampliamos o objeto da Abordagem Triangular para a
danca, a musica, o teatro e as artes integradas. Dessa forma,
cada Unidade engloba a contextualizagéo histdrica e social
de obras artisticas, a produgéo artistica dos estudantes — e a
leitura/fruicdo dessa producao pelos préprios colegas e pela
comunidade escolar — e a leitura/fruicdo de obras artisticas
por meio de visitas pedagdgicas ou de agdes que promovam
a aproximacao entre a escola e os artistas locais. Essa abor-
dagem metodoldgica visa ao envolvimento dos estudantes
com a arte em todos 0s seus aspectos, contribuindo para a
educacao integral do sujeito.

Também discutimos os conteldos que consideramos
fundamentais para o entendimento da Arte como compo-
nente curricular e sua relagédo com a histéria e a sociedade.
Explicamos, detalhadamente, os procedimentos metodoldgicos
propostos no Livro do Estudante para auxilia-lo na realizacao
de cada um deles em sala de aula. Queremos contribuir para
uma formagéo continuada, respeitando seus conhecimentos
€ suas experiéncias sobre os temas e colaborando para o
continuo desenvolvimento de sua metodologia.

Esperamos que esta colecao seja efetivamente uma aliada
em sua tarefa diaria e possibilite a vocé e aos estudantes
momentos de descoberta, questionamento, reflexao, prazer
estético e ludicidade. Convidamos vocé a adentrar e a apro-
fundar-se no universo da arte. Que este manual seja um bom
guia e o ajude a fazer as proprias descobertas metodologicas
e a complementar seus saberes.

Bom trabalho!

Os autores

2 BrasL. Ministério da Educagéo. Secretaria de Educacgéo Bésica. Base Na-
cional Comum Curricular: educagao é a base. Brasflia: MEC/SEB, 2018. Dis-
ponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 9 fev. 2022.



ORIENTAGOES GERAIS

1. A Arte e os anos finais do Ensino Fundamental

Este item € uma apresentacao sintética das propostas que
fundamentam a colecado. O objetivo desta apresentacao €
evidenciar nossos referenciais de forma que isso possibilite
a contextualizagao dos textos tedricos e metodolégicos que
serdo abordados.

Entendemos que o ensino de Arte! ndo pode estar emba-
sado em um método a ser reproduzido como modelo Unico e
imutavel, pois:

E importante ressaltar que sdo o Professor de Arte e o Arte/
Educador quem constréi a metodologia, quer seja por ter co-
nhecimento de métodos, ou por registrar suas agoes em sala de
aula e refletir sobre elas, tornando-as principios para a criacéao
de suas metodologias. (PIMENTEL, 2017, p. 308).

Acreditamos gque uma metodologia flexivel seja essencial para
que cada professor possa, por meio das propostas apresen-
tadas na obra, criar as proprias metodologias, modificando-as
e tendo uma agéo criativa sobre elas.

Os contelidos e as praticas pedagdgicas propostos nesta
colegéo surgiram de uma longa experiéncia de seus autores
como professores e formadores de professores de Arte
no Ensino Fundamental. Com base nessa experiéncia, as
Unidades sao abertas com imagens e textos introdutoérios
que devem ser debatidos com os estudantes. A intervencao
da turma em um processo de analise de textos, imagens
e praticas é reiteradamente solicitada em debates com
os estudantes por meio de perguntas provocadoras e de
atividades artisticas.

Dessa forma, nossas propostas metodolégicas baseiam-se
nos pontos que serdo apresentados e discutidos neste Ma-
nual do Professor, tanto nas “Orientacdes gerais” quanto nas
“Orientacdes especificas” que acompanham a reproducao do
Livro do Estudante.

De acordo com o que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
propde para os anos finais do Ensino Fundamental, definimos
temas atravessadores?, em didlogo com as culturas juvenis e
que provocam inter-relacdes com as quatro linguagens® do com-
ponente Arte e a unidade tematica das artes integradas. Assim,
a colecado mobiliza os objetos de conhecimento e as habilidades
em Arte com o objetivo de mobilizar também as competéncias
especificas de Linguagens®, de Arte e as competéncias gerais da
Educacao Basica.

' Usaremos o termo Arte, com a inicial maiuscula, para nos referirmos ao
componente curricular, e arte, com a inicial minuscula, para nos referir-
mos ao campo do conhecimento, suas obras, praticas, etc.

2 Tema atravessador € o que contextualiza e esta presente em todos
0s momentos de entrelacamento dos conteludos, das praticas e dos
didlogos; ele se liga e se cruza com outros temas afins.

3 A BNCC refere-se a artes visuais, dancga, teatro e musica como lin-
guagens artisticas, além de artes integradas. Assim, por ser esse um
documento oficial, que fundamenta as bases da educagao em nivel
nacional, esta colecdo aborda o componente curricular Arte e seus
campos artisticos como linguagens.

4O componente curricular Arte encontra-se vinculado a érea de Lingua-
gens na BNCC.

Cada tema atravessador estrutura um volume da colegéo:
e volume 6: Processos criativos;

e volume 7: Matrizes estéticas e culturais;

e volume 8: Patrimdnio cultural;

¢ volume 9: Arte e tecnologia.

Por meio dos temas atravessadores, pretende-se:

e Estabelecer uma relagédo dialdgica com os estudantes.
Isso se evidencia, entre outras ocorréncias, na segao
“Trocando ideias” do Livro do Estudante. Nela, o tema &
problematizado tendo por base os conhecimentos prévios
dos estudantes, e colocado em dialogo com os pontos de
vista dos colegas e do professor. (Verificar item 2.)

e Mobilizar os objetos de conhecimento e as habilidades
de Arte por meio da Abordagem Triangular, proposta pela
educadora brasileira Ana Mae Barbosa (1936- ), na qual
0 ensino de Arte deve contemplar, de forma integrada e
dialogica, a contextualizagdo, a produgéo € a leitura de
arte. (Verificar item 3.)

e Propor uma avaliagdo processual que se baseia nos
conhecimentos adquiridos, nos conhecimentos prévios
€ nas vivéncias dos estudantes por meio das diversas
problematizacoes geradas pelo tema de cada volume da
colecao. (Verificar item 5.)

e Oferecer ao professor orientacdes didaticas que valorizem a
opiniao e as referéncias artisticas e culturais dos estudantes,
proprias das culturas juvenis, problematizando questdes
relacionadas a arte. A pluralidade de visdes sobre a arte
e a cultura e o respeito a diversidade s&o abordados ao
longo deste Manual do Professor.

e Relacionar as linguagens artisticas com o cotidiano dos
estudantes, valorizando a producéo artistica destinada a
eles e as producoes artisticas feitas pelas juventudes, além
de abordar, de forma contextualizada, o didlogo com outros
componentes curriculares e com os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs) da BNCC. Dessa forma, integra-se o
ensino de Arte a realidade do estudante, contribuindo para
a construcéao critica de uma visdo de mundo que nao seja
compartimentada, e sim interdisciplinar.

1.1 A importancia da Arte para o processo
de educacao integral

Em dezembro de 2018 a versao final da BNCC foi homolo-
gada, embora sua implementacao venha sendo efetivada desde
2017. A construcéo de uma base curricular comum estava
prevista na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao, de 1996.
Sua funcao é orientar os curriculos e as propostas pedagogicas
das escolas publicas e privadas, desde a Educagéo Infantil até
o Ensino Médio, em todo o pais.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um docu-
mento de carater normativo que define o conjunto organico
e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os
alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalida-
des da Educacéo Béasica, de modo a que tenham assegura-
dos seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento [...].
(Brasit, 2018, p. 7).

ARTE V



A BNCC propde uma formagao fundamentada na educacéo
integral, buscando a formagéo e o desenvolvimento global do
estudante, nas dimensdes social, fisica, afetiva, intelectual,
ética, moral e simbdlica.

/BR

Aspectos
morais

Aspectos
éticos

Aspectos
simbélicos

Aspectos
fisicos

Aspectos
afetivos

Aspectos
intelectuais

Aspectos
sociais

ABNCC objetiva a construcéo de uma sociedade justa, democra-
tica e inclusiva e opta por uma visao do estudante como sujeito da
aprendizagem, valorizando sua singularidade. Isso é feito por meio do
conceito de competéncia, que € definido pelo documento como:

[...]amobilizagdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (préticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valo-
res para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. (Brasit, 2018, p. 8).

Todos os componentes curriculares da Educacao Basica de-
vem contribuir para o desenvolvimento das competéncias gerais
propostas pela BNCC, na mobilizagao de seus conhecimentos e
habilidades especificos. O conhecimento refere-se a aquisicao de
saberes importantes para a vida, e as habilidades constituem a
aplicacéo desses conhecimentos no cotidiano. Isso se da por meio
de atitudes, ou seja, da disposicao para aplicar, quando necessario,
0s conhecimentos e as habilidades em uma rede de valores que
propde sua utilizacao de forma consciente, ética e construtiva.

Para o componente curricular Arte no Ensino Fundamental,
a BNCC prevé quatro linguagens — artes visuais, danga, teatro
e musica — e abrange as artes integradas:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Dan-
¢a, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as pra-
ticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre
formas artisticas. [...] (Brasi, 2018, p. 193).

Compreender Arte como componente curricular é valorizar suas
praticas e saberes em si, extrapolando seu uso como ferramenta
pedagodgica para a aprendizagem de outros conteldos. As artes®
provocam experiéncias significativas por meio da experimentacao,
da leitura das obras de arte e da contextualizagao dos procedi-
mentos, das técnicas e dos processos criativos em arte. Portanto,
além de ser um componente curricular, a Arte € uma experiéncia
que ultrapassa a copia simples de modelos preestabelecidos ou
o desejo de resultados considerados “bons” ou “belos”.

O filosofo italiano Luigi Pareyson (1918-1991) entendia o processo
artistico como uma decantacao. Por meio das escolhas feitas pelos

5 Usamos o termo artes ao nos referirmos as diversas linguagens da arte:
artes visuais, danca, teatro, musica, entre outras.
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artistas, da selec&o de materiais, das tentativas, dos erros, dos novos
rearranjos, a obra de arte® vai se decantando — em um processo
que exige tempo para a separacao de seus elementos — até ser
finalizada; ou seja, a obra surge do processo criativo e é resultado
desse percurso. Assim, 0 processo criativo é tao importante quanto
a obra levada a publico.

E comum que o componente curricular Arte interaja com a comu-
nidade escolar por meio de apresentacoes artisticas. A apresentacéo
ao publico € uma caracteristica fundamental das artes, uma vez que
estas sdo construidas também para serem compartihadas. No entanto,
€ importante sensibilizar a comunidade escolar no sentido de que
eventuais apresentacdes fazem parte do processo de aprendizagem
em Arte e que ndo devem ser consideradas apresentacdes profissio-
nais, mas também n&o devem ser entendidas como “imitacéo” da
arte que é produzida profissionalmente. Essas apresentagoes devem
ser valorizadas, justamente por serem executadas por estudantes
ainda em formagao, e nao devem ser entendidas exclusivamente
como “resultado final” do ensino-aprendizagem, mas como parte
do percurso criativo dos estudantes. Sobre isso, refletem os autores
do livro Praticas pedagdgicas em Artes:

Apresentagdes teatrais podem ser experiéncias criativas, tanto para
vocé quanto para seus alunos, mas isso depende de como o traba-
Tho for proposto. E importante que preservemos tempo e espago
para a criagdo de aulas, assegurando a possibilidade de descoberta
e conhecimento da linguagem teatral pelos alunos, e, claro, também
pelos professores. Se, no contexto de sua escola, ainda n&o hé con-
di¢oes de pensar em teatro para outro fim, ¢ bom nédo esquecer que
isso pode ser feito mesmo quando se prepara uma apresentacao
para datas comemorativas. (MODINGER et al, 2012, p. 24).

Apesar de o texto citado anteriormente relacionar-se es-
pecificamente ao teatro, ele pode ser pensado também para
as demais linguagens. E muito comum a apresentacao de
danca, por exemplo, estar associada, no contexto escolar, a
coreografias de passos preconcebidos, acentuando o enten-
dimento da danga apenas como entretenimento durante as
datas comemorativas na escola. Sobre esse assunto, em seu
livro Interacdes: criangas, danca e escola, a coredgrafa Isabel
Marques faz um alerta:

[...]a copia mecanica de repertérios ndo educa corpos cénicos
ouludicos; “educam”, isto sim, corpos silenciados, apaticos, ndo
participantes e/ou expressivos. Isso significa também educar
cidaddos néo ludicos, silenciados, apaticos, ndo participantes
e/ou expressivos. (MARQUEs, 2012, p. 41).

E importante frisar que a danga no contexto escolar deve
buscar nao apenas o desenvolvimento motor dos estudantes,
mas principalmente suas capacidades expressivas, imaginativas
e criativas. A valorizacdo do processo criativo em relacéo ao
resultado também pode ser observada na BNCC:

[...] Os processos de criagdo precisam ser compreendidos
como t&o relevantes quanto os eventuais produtos. [...]

A prética investigativa constitui o modo de produgéo e orga-
nizacao dos conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer
artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e
percebem uma poética pessoal. [...] (Brasit, 2018, p. 193).

6 Usamos a expressao obra de arte para o produto artistico: uma escul-
tura, uma peca de teatro, uma danga, uma musica, um soneto, etc.



Dessa forma, a apresentacéo de trabalhos de Arte ao publico deve
ser considerada uma etapa do processo, na qual se experimenta o
que vem sendo realizado nas aulas. Por ser uma experimentacao, o
publico ndo deve ser tratado como “juiz”, e sim como “companheiro”
de buscas e descobertas. Estabelecer essa relagéo solidaria com
0 publico contribuira para a formagao ndo apenas dos estudantes,
mas também da comunidade escolar e de pais e responsaveis, que
constituem geralmente a plateia, quanto as especificidades das artes.

A importancia da Arte na escola diz respeito ao valor que
o0 componente curricular agrega ao ensino e a formacao do
sujeito. Para além dos conhecimentos e experiéncias espe-
cificos do campo artistico, o ensino de Arte contribui para o
desenvolvimento da autonomia criativa dos estudantes em
projetos individuais e coletivos, colaborando para a solugao
e a invencao na resolucao de problemas em diversas esferas.

Os desafios do século XXI sdo sinuosos e envolvem saberes
igualmente complexos, que ndo se dividem em componentes
curriculares especificos, mas 0s convoca para suas tentativas
de solugao. Segundo o sociélogo francés Edgar Morin (1921- ),

[...] para a educacédo do futuro, é necessério promover grande re-
membramento dos conhecimentos oriundos das ciéncias naturais,
a fim de situar a condi¢do humana no mundo; dos conhecimentos
derivados das ciéncias humanas, para colocar em evidéncia a mul-
tidimensionalidade e a complexidade humanas, bem como para
integrar (na educagéo do futuro) a contribui¢do inestimével das
humanidades, ndo somente a filosofia e a histéria, mas também a
literatura, a poesia, as artes|...]. (Moriy, 2011, p. 44, grifo nosso).

A educadora Ana Mae Barbosa escreveu, em 2017, um artigo
sobre a importancia do componente curricular Arte na educacao
escolar, em um momento de mudancas de parametros e funda-
mentos com as discussoes sobre a BNCC. No artigo, Ana Mae
apresenta a obra do professor James Catterall (1948-2017), que
fundou o Centro de Pesquisa sobre Criatividade em Los Ange-
les, nos Estados Unidos, e em Londres, no Reino Unido, com o
objetivo de desenvolver estudos do efeito cognitivo das artes na
educacao. Em seus estudos e experimentos, Catterall concluiu
que as artes desenvolvem a inteligéncia racional e comprovou que
a habilidade desenvolvida por meio de técnicas como o desenho
contribui para a organizacdo da escrita, para o raciocinio e para
a compreensao de imagens cientificas. Em relagéo ao teatro,
Catterall verificou o impacto no desenvolvimento de capacidades
relativas a inter-relagéo entre o sujeito, a escola e o mundo, bem
como a empatia, a solidariedade e a capacidade de reconhecer
e expressar pensamentos, sensacdes e emocoes.

Ana Mae, com base nas pesquisas de Catterall, enumerou
alguns beneficios verificados pela pratica teatral na educacgéo:

* Maior compreenséo da leitura oral de textos;

* Maior compreenséo do discurso oral em geral;

* O aumento da interagdo entre pares;

» Capacidade de escrever com ciéncia e prolixidade;

» Habilidades de resolugédo de conflitos;

» Concentragdo de pensamento;

 Habilidades para compreender as relagdes sociais;

* Capacidade para compreender problemas complexos e emogdes;

* Engajamento;

 Habilidade de interpretagdo de textos néo relacionados;

* Disposicéo e capacidade de desenvolver estratégias para re-
solucédo de problemas. (BArBosA, 2017, p. 11).

O ensino de Arte nas escolas beneficia o ensino-aprendiza-
gem de modo geral, ou seja, trata-se de beneficios cognitivos
promovidos pelo ensino de Arte que colaboram com todas as
areas do conhecimento. Nesse sentido, destacamos habilidades
e capacidades referentes a leitura, a interpretacao de textos, a
escrita e ao discurso oral, a concentracao e ao engajamento
nas atividades escolares, e a capacidade de interagao dos estu-
dantes na resolucao de conflitos, na compreensao das relagdes
sociais e de suas emog¢des, bem como no desenvolvimento de
estratégias para a resolucdo de problemas complexos.

Para além das quatro linguagens artisticas abordadas, a
BNCC propde o desenvolvimento de objetos de conhecimento e
de habilidades vinculados as artes integradas. Essa concepgéao
de integracéo néo pode ser confundida com a polivaléncia; €
necessario que cada linguagem seja trabalhada por meio de
conhecimento de suas especificidades por parte do professor
em uma perspectiva dialdgica ou interdisciplinar. Nesse campo,
Ana Mae destaca os seguintes avancos individuais e coletivos
propiciados pelo envolvimento com as artes integradas na
educacao, comprovados pelas pesquisas de Catterall.

» Autoconfianca;

» Melhoria do autoconceito;

* Capacidade de assumir riscos;

» Concentracéo de atengéo;

* Perseveranga;

* Empatia pelos outros;

 Autoiniciacdo a aprendizagem;

* Persisténcia em tarefas dificeis;

» Aprendizagem autoral;

» Habilidades de colaboracéo;

* Liderancga;

 Evaséo reduzida;

» Aspiragoes educacionais mais altas;

» Habilidades de pensamento de ordem superior. (BARBOSA,
2017, p. 12).

As pesquisas cognitivas de Catterall demonstram a im-
portancia da Arte para o desenvolvimento de competéncias
relevantes a educacao como um todo. Por um lado, isso se
relaciona diretamente com as competéncias gerais da BNCC,
para as quais todos os componentes curriculares devem co-
laborar em suas habilidades e objetos de conhecimento. Por
outro, as competéncias gerais, e mesmo as competéncias das
areas de conhecimento, nao substituem aquilo que é especifico
de cada componente curricular, que sao as competéncias
especificas da BNCC. Ana Mae também chama a atencao
para o fato de, além de as artes serem importantes para uma
formacao integral do estudante, elas o s&o por si mesmas,
por isso € preciso contextualizar, ler e experimentar imagens,
sons e corporeidades em seus aspectos artisticos. As artes
se aprendem por meio da experimentacao, da leitura e da
contextualizacdo das proprias artes.

Para além dos aspectos cognitivos, os estudantes sao
sujeitos em desenvolvimento com formacgdes identitarias e
culturais singulares. Por isso, 0 ensino de Arte também pro-
porciona a compreensao das diferencas entre cada contexto
sociocultural, contribuindo para a capacidade de adaptacao
por meio da observacdo do comportamento, das atitudes,
dos desejos e dos interesses dos estudantes, individual e
coletivamente.
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O pedagogo francés Philippe Meirieu (1949- ), ao refletir sobre
sua pratica em sala de aula e os desafios diarios, chega a algu-
mas “evidéncias pedagdgicas”, conforme ele mesmo as intitula:

[...] que cada aluno aprende de uma maneira que lhe é propria e que
todos na sala de aula devemn atingir os mesmos objetivos. . . que cada
um dispde de recursos proprios nos quais pode apoiar-se para lhe
permitir superar-se [. . .] que a interagdo entre colegas é uma riqueza
inestimavel que permite a cada um apropriar-se de seu préprio saber
e incorporar progressivamente o ponto de vista de outros para desen-
volver-se. .. e muitas coisas ainda. (MERIEU, 2002, p. 31).

Partimos dessas “evidéncias pedagogicas” de Meirieu para
a elaboragao desta colecdo. A proposta metodoldgica, que nao
pretende ser um método Unico, e sim uma abordagem flexivel,
expressa-se em como se estrutura a colecao: na escolha dos
temas atravessadores, das obras analisadas e das praticas ar-
tisticas, de pesquisa e de reflexao que constituem as se¢des do
livro. Isso também se evidencia na abordagem avaliativa, da qual
trataremos no item 5, e na concepcao de que a arte faz parte
do cotidiano e dialoga com diversas areas do conhecimento.

Nas “Orientagoes especificas” de cada volume do Manual do
Professor, apresentamos um quadro em que os contelidos traba-
Ihados no Livro do Estudante relacionam-se as competéncias gerais
da Educacao Bésica, as competéncias da area de Linguagens,
as competéncias especificas de Arte, bem como aos objetos de
conhecimento e as habilidades de cada linguagem artistica e de
artes integradas, além de habilidades de outros componentes e
dos TCTs. O estudo desses quadros sera importante para que se
compreenda a vinculagao das propostas do Livro do Estudante a
BNCC. Eles séo um referencial importante, mas nao substituem
as metodologias de cada professor em uma relagao “solicita”
com os estudantes, isto é, disposto a perceber o outro em sua
individualidade e, assim, realizar adaptacdes em suas propostas
pedagogicas e instrumentos metodoldgicos.

1.2 O Ensino Fundamental - Anos finais

Ao longo dos anos iniciais do Ensino Fundamental deve acon-
tecer a consolidagéo das aprendizagens e a “ampliacao das
praticas de linguagem e da experiéncia estética e intercultural das
criangas, considerando tanto seus interesses e suas expectativas
quanto o que ainda precisam aprender” (BrasiL, 2018, p. 59).

A passagem do 52 ano para 0 6° ano, ou seja, dos anos iniciais
para os anos finais do Ensino Fundamental, ¢ um momento delicado
de transicéo e, por isso, deve ser tratada de forma a possibilitar
“um percurso continuo de aprendizagens entre as duas fa-
ses do Ensino Fundamental” (BrasiL, 2018, p. 59). No decorrer
dessa etapa, os estudantes tém a necessidade de se apropriar
das formas de organizacéo das diferentes areas do conhecimento.
Para isso, é preciso fortalecer a autonomia deles, propiciando-lhes
condigdes e instrumentos necessarios para uma interagao critica
com os objetos de conhecimento e as habilidades que compdem
os diferentes componentes curriculares dos anos finais do Ensino
Fundamental. Essa autonomia também deve se refletir na capacidade
de buscar e analisar informagdes e conhecimentos em diversos
contextos, incluindo o universo da cultura digital.

Nessa fase, os estudantes estéo em transicéo entre a infancia e
a adolescéncia, um momento de intensas mudangas originadas por
transformagdes de ordem bioldgica, psicologica, social e emocional.
Esse periodo também se caracteriza pela composicéo de fortes
vinculos sociais e afetivos com pessoas que nao pertencem ao
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nucleo familiar do estudante, e a escola € um lugar privilegiado no
estabelecimento desses vinculos. Em termos intelectuais, ampliam-se
as possibilidades pelo desenvolvimento de raciocinios mais abstratos.
Os adultos que compdem a comunidade escolar ttm uma funcéo
muito importante na mediacao das relacdes sociais, intelectuais e
afetivas dos estudantes consigo mesmos, entre si e com o mundo.

Os anos finais do Ensino Fundamental tém demonstrado ser
uma etapa na qual a maioria dos jovens se engaja de forma cada
vez mais intensa na cultura digital. Pela agilidade e pelo imediatismo
caracteristicos dessa cultura, é importante que a escola estimule
reflexdes e analises mais aprofundadas da utiizacéo desse elemento,
contribuindo para o desenvolvimento critico dos estudantes. Por
iSS0, € Nnecessario que as praticas pedagdgicas incorporem de forma
criativa as tecnologias digitais como fontes de pesquisa, registro
e criacao. Para isso, e como previsto na BNCC, nesta colegao
propomos uma série de agdes pedagogicas que demandam a
manipulacao de recursos digitais a fim de incorpora-los ao cotidiano
escolar e de estimular uma relagéo autébnoma, ativa, responsavel,
reflexiva e ética dos estudantes com essa cultura.

No entanto, somos conscientes das diferencas de acesso
a dispositivos digitais e a internet que pode haver entre as lo-
calidades e as diversas instituicoes escolares. Pensando nisso,
propomos atividades que também possam ser realizadas em
condicoes menos favoraveis ao uso de tecnologias digitais. Com
planejamento e por meio das orientacdes dadas, acreditamos
que, mesmo com acesso reduzido a internet e poucos dispo-
sitivos disponiveis, é possivel realizar as atividades propostas,
mobilizando as competéncias dos estudantes em relagao a
essas tecnologias.

De acordo com as pesquisas de Catterall, a arte promove a aquisicao
de competéncias multiplas que contribuem para a formacéo integral
do sujeito. Da mesma forma, a presenca das linguagens artisticas
na escola fomenta um posicionamento critico perante a realidade.
O respeito aos principios democraticos e aos direitos humanos €
abordado na curadoria das obras apresentadas nesta colecao, e
€ uma preocupacao constante na conducao das diversas praticas
sugeridas. O contato com a diversidade cultural, com as multiplas
identidades expressas na arte e na cultura e com as diferentes matrizes
étnicas que compoem nossa identidade cultural € um principio que
norteia a concepcao desta colecéo e que constitui dois dos temas
atravessadores: matrizes estéticas e culturais e patriménio cultural.
Esses principios democraticos e de respeito aos direitos humanos
guiaram as propostas pedagdgicas e artisticas da colecao, e tém
0 objetivo de contribuir para a formacéo de um sujeito autbnomo e
critico, capaz de contextualizar, ler e experimentar arte, valorizando
as diferentes culturas e seus contextos.

1.3 Culturas juvenis

Nem sempre as nogoes de juventude, adolescéncia e infancia
tiveram as definicdes que existem hoje. A adolescéncia como fase
da vida € um conceito definido pelo psicologo estadunidense G.
Stanley Hall (1844-1924). No Brasil, a publicagéo do Estatuto da
Crianga e do Adolescente (ECA), em 1990, delimitou algumas
diretrizes nesse sentido e normatizou juridicamente a protegao
€ a garantia dos direitos humanos a criancas e adolescentes.

Além da mudanca de conceituacao de infancia, adolescén-
cia e juventude, a realidade dos jovens na atualidade esta em
constante transformagéo, exigindo que a escola e a sociedade
como um todo estejam preparadas para ampara-los e garantir
seus direitos e seu desenvolvimento.



As principais caracteristicas das juventudes do século XXI
sao a interacéo com as tecnologias digitais e as formas de
interacao multimidiaticas e multimodais, especialmente em
relac@o as redes sociais. Os estudantes dos anos finais do
Ensino fundamental séo os chamados nativos digitais, e esse
aspecto precisa ser considerado para o entendimento de quem
s80 eles e de como eles se relacionam com o mundo.

Se, por um lado, existe a preocupagao com uma parcela
dos jovens em relagéo ao uso excessivo das telas, que pode
causar problemas fisicos e mentais, como isolamento social,
depresséao, obesidade e sedentarismo, por outro lado a falta de
acesso a esses aparatos tecnologicos também é preocupante.
Em um pais como o Brasil, com desigualdades expressivas de
renda, 0 acesso aos recursos digitais também ¢ desigual e ndo
alcanga a maior parte da populagao jovem.

A desigualdade do acesso a recursos digitais chegou a outros
niveis durante o periodo de isolamento fisico da pandemia de
covid-19, que se iniciou em 2020 e se estendeu até meados de
2021. Os impactos da pandemia para as juventudes ultrapassam
questdes de salde mental, como o sentimento de isolamento
e de excluséo e o desenvolvimento de ansiedade e depressao.
Passado o periodo mais critico da pandemia de covid-19 e
com o fim da determinacéo de isolamento fisico e a reabertura
das escolas, ja € possivel levantar alguns dados de como a de-
sigualdade social impactou negativamente a populagéo jovem
brasileira em seu processo de aprendizagem, o que se deve a
falta de acesso a recursos digitais que possibilitassem assistir as
aulas e interagir com os colegas e os professores e a dificuldade
de manter uma rotina de estudos sem apoio.

Além das desigualdades sociais, é preciso considerar a
diversidade nas culturas juvenis, ou seja, o0 que desperta inte-
resse e chama a atencao dos jovens e a maneira pela qual eles
vivenciam e experimentam o mundo.

E importante considerar a diversidade de jovens e juventudes
com 0s quais o professor vai ter contato ao trabalhar com os
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental. As culturas
juvenis devem estar integradas ao planejamento escolar, pois
entender os estudantes em suas individualidades e especifici-
dades e considera-las no processo de ensino-aprendizagem €
essencial para estabelecer um didlogo entre o que se aprende
e 0 mundo em que se vive, fazendo com que o processo de
aprendizagem seja mais contextualizado e significativo.

Assim, a curadoria de obras desta colecéo foi pensada nao
apenas para contemplar os artistas e as expressoes consa-
gradas nas diversas linguagens artisticas, mas também para
proporcionar aos estudantes as possibilidades de dialogo das
obras com as culturas juvenis.

1.4 Cultura de paz, satude mental e bullying

E possivel que a escola seja o primeiro ambiente em que as
criangas e 0s adolescentes convivem com pessoas de diferentes
vivéncias, e € parte do processo de formacgao cidada aprender
a respeitar os outros e os direitos humanos e acolher a diversi-
dade sem preconceitos. Dessa maneira, é fundamental que no
decorrer dos anos finais do Ensino Fundamental os estudantes
sejam mobilizados a exercitar a empatia, o dialogo, a cooperagao
e a resolucéo de conflitos, colocando esses aprendizados em
pratica em contextos sociais mais amplos do que a escola e
contemplando o que € preconizado na competéncia geral da
Educacao Basica 9.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacéo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacéo
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza. (Brasit, 2018, p. 10).

Para a promogao de uma cultura de paz no ambiente escolar,
¢é fundamental que a familia dos estudantes ou os responsaveis
por eles estejam envolvidos de maneira direta e ativa nos en-
contros nos quais 0s temas relacionados a cultura de paz séo
abordados, firmando um compromisso com valores e praticas
que colaborem para a cooperacao no ambiente escolar e a re-
solug@o de conflitos. Nesses encontros e nos momentos em que
for necessario, € importante desnaturalizar a violéncia e mobilizar
situacdes de aprendizagem em que 0s estudantes se expressem
com respeito, empatia, responsabilidade, inclusdo e cooperacao.

As mudangas e as transformages vivenciadas pelos estudan-
tes nos anos finais do Ensino Fundamental envolvem aspectos
fisicos e mentais e podem deixa-los vulneraveis, especialmente
em relagdo & salde mental. E importante que o professor, a
comunidade escolar e 0s pais e responsaveis estejam prepara-
dos para promover e garantir o bem-estar psicoldgico desses
jovens, construindo um ambiente de confianca.

A escola também deve estar preparada para fazer os enca-
minhamentos necessarios no caso de diagnodstico de questoes
relacionadas a saude mental, tanto em casos de indisciplina ou
de comportamento inadequado como em casos de depressao
ou de desequilibrio emocional.

O professor nao é nem deve ser o responsavel por diagnos-
ticos, mas pode observar criticamente o comportamento dos
estudantes, especialmente em situacdes de socializacao e de
atividades em grupo, e abordar assuntos relacionados a promocéo
de saude mental e a prevencao de transtornos mentais, sempre
que possivel. Dessa maneira, espera-se que os estudantes de-
senvolvam competéncias como autoconsciéncia, autogestao e
consciéncia social, além de terem habilidades de relacionamento
e de serem capazes de tomar decisdes responsaveis.

Atrelado a promogao de uma cultura de paz e da valorizagao
da saude mental esta o combate ao bullying no ambiente escolar.
Ainda que este seja um problema presente em diversas esferas
de nossa sociedade, a escola pode combaté-lo se encara-lo
como um problema e buscar solugdes coletivas para resolvé-lo.
Para isso, € preciso promover o dialogo, o respeito, a empatia,
a colaboragéo, a inclusdo e a responsabilidade.

A principio pode parecer dfficil diferenciar bullying de brincadeira,
pois a separacao entre eles € ténue. As brincadeiras ndo séo incomuns
entre estudantes de todas as faixas etarias e fazem parte, inclusive,
de sua socializagao. No entanto, o bullyingnao é uma brincadeira, ele
pode ser diferenciado por se tratar de uma violéncia intencional, que
desqualifica, constrange e oprime o outro de maneira sistematica,
na maioria das vezes apontando caracteristicas fisicas.

No Brasil, 0 bullying é entendido como questao de salde publica,
sendo um dos paises com as maiores taxas de violéncia fisica e
psicolégica no ambiente escolar. Os resultados dessa agressao
variam muito, mas afetam a saulde fisica e mental das vitimas,
com casos de depresséao, baixa autoestima e crises de ansiedade.

A identificacao de situacdes de bullying é o primeiro passo,
e o fundamental, para a superagao do problema. O ideal € que,
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a0 ser identificado um caso, 0s pais ou responsaveis e a equipe
pedagogica, se possivel com apoio psicoldgico, intervenham
conjuntamente. O combate ao bullying deve constar em agdes de
promogéao da cultura de paz na escola, contando inclusive com o
apoio de estratégias como a Comunicacao Nao Violenta (CNV),
método comunicativo para resolucao de conflitos desenvolvido
pelo psicologo estadunidense Marshall Rosenberg (1934-2015).

1.5 Temas Contemporaneos
Transversais

No contexto de conexao dos estudantes com seu entorno
e de construcao de uma sociedade mais justa e democratica,
a BNCC prevé que sejam incorporados ao curriculo os Temas
Contemporaneos Transversais (TCTs). Os TCTs estabelecem
relagdes entre os conteldos dos componentes curriculares
e as demandas da sociedade, promovendo um aprendizado
contextualizado com os interesses dos estudantes, abordando
temas que “buscam uma contextualizagéo do que é ensinado,
trazendo temas que sejam de interesse dos estudantes e de
relevancia para seu desenvolvimento como cidadao” (BrasiL,
2019, p. 7).

Os 15 TCTs sao organizados em 6 grandes areas: Meio
Ambiente, Economia, Saude, Cidadania e Civismo, Multicultu-
ralismo e Ciéncia e Tecnologia, conforme a imagem a seguir.

/B

MEIO AMBIENTE
¢ Educagao Ambiental
* Educacao para o Consumo
ECONOMIA
* Trabalho
* Educacao Financeira
* Educacao Fiscal

CIENCIA E
TECNOLOGIA
* Ciéncia e Tecnologia

Temas
Contemporaneos
Transversais na

BNCC
SAUDE
© Saide
* Educagao Alimentar
e Nutricional

MULTICULTURALISMO
* Diversidade Cultural

o Educacao para valorizagao
do multiculturalismo
nas matrizes histdricas
e culturais Brasileiras

CIDADANIA E CIVISMO
o Vida Familiar e Social
¢ Educacao para o Transito
 Educacao em Direitos Humanos
* Direitos da Crianca e do
Adolescente
* Processo de envelhecimento,
respeito e valorizacao do Idoso

Fonte: Brasit, 2019, p. 13.

O Manual do Professor dos quatro volumes desta colecao
apresenta sec¢ado na qual sao abordados os TCTs, trazendo
indicacdes para a problematizacao e o trabalho com o tema em
sala de aula, sempre procurando relacionar o TCT a realidade
e ao cotidiano dos estudantes.

2. Visao geral da colecao

A colegao esta dividida em quatro volumes, que correspondem
aos quatro anos finais do Ensino Fundamental (do 6° ano ao 9°
ano). Cada volume é composto do Livro do Estudante (LE) e do
Manual do Professor (MP), formado pela parte de “Orientagdes
gerais”, pela parte de “Orientacdes especificas” de cada ano e
acompanhado pela reproducao do Livro do Estudante com as
respectivas "Orientacdes didaticas".
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2.1 Os volumes da colecao

Cada Livro do Estudante é composto de quatro Unidades e
uma “Atividade complementar”. Cada Unidade é destinada a
uma linguagem artistica de forma prioritaria, ou seja, artes visuais,
danga, musica e teatro. Em cada ano, as unidades apresentam
temas atravessadores comuns. Assim, as diferentes linguagens
estabelecem didlogos entre si, ao longo do volume, com base em
um tema comum, evidenciando seus pontos de conexdes, bem
como suas especificidades.

Ao final da primeira Unidade, em todos os livros da colegéo,
ha uma “Atividade complementar” de artes integradas que a
conecta com a Unidade 2, logo a seguir. Dessa forma, a “Ativi-
dade complementar” articula o carater interdisciplinar da colegao,
abordando os objetos de conhecimento de artes integradas e
mobilizando suas habilidades com o objetivo de desenvolver as
habilidades e as competéncias especificas e gerais expressas
na BNCC.

Os temas atravessadores tiveram como fundamento os cinco
objetos de conhecimento da unidade tematica artes integradas
presentes na BNCC. O objeto de conhecimento “Contextos e
praticas” foi trabalhado no conjunto dos contetidos, dos debates
e das propostas de experimentacéo que compdem a colecéo. Ja
0s outros quatro objetos de conhecimento de artes integradas
foram trabalhados como temas atravessadores das unidades
que compodem cada volume, organizados da seguinte maneira:

® 6° ano: Processos criativos;

e 7° ano: Matrizes estéticas e culturais;
e 8° ano: Patrimdnio cultural;

e 92 ano: Arte e tecnologia.

Iniciamos o volume do 6° ano trabalhando com os processos
criativos em Arte, seus temas e procedimentos, as técnicas e os
saberes especificos de cada linguagem, bem como a interagéo
entre processos criativos de diferentes artes. Nas Unidades séo
trabalhados os diferentes objetos de conhecimento de cada lin-
guagem, especialmente aqueles referentes a processos de criacdo
e elementos da linguagem. A “Atividade complementar” em artes
integradas do 62 ano relaciona artes visuais e teatro, propondo
um intercdmbio dos processos de criagéo e dos elementos de
linguagem de ambos por meio da criagcdo de cenas teatrais com
base em histérias em quadrinhos. Nessa atividade, contemplamos
a producao audiovisual, referente a técnica de stop motion, como
instrumento de criagéo, registro, produgao e compartilhamento.
Dessa forma, propomos a mobilizacéo de tecnologia digital de facil
acesso por meio de computadores ou smartphones conectados
a internet de forma critica, criativa, autbnoma e responsavel.

No volume do 7° ano, é explorada a diversidade de matrizes
estéticas e culturais da cultura popular brasileira. Problematizando
categorizagOes entre arte, artesanato e folclore, pretendemos levar os
estudantes a conhecer, fruir e experimentar manifestagdes culturais
e artisticas brasileiras, identificando suas diferentes matrizes estéticas
e culturais, em especial as africanas e as indigenas, tanto tradicionais
como contemporaneas. A valorizagao das contribuicdes africanas
e indigenas para a cultura e as artes no Brasil é realizada ao longo
dos quatro volumes desta colecao, a fim de ampliar o repertério
dos estudantes e de incorporar o trabalho, as técnicas e os sabe-
res em sua diversidade étnica. No volume 7, aprofundamos essa
valorizagao ao tratar da cultura brasileira como tema atravessador
das quatro Unidades que o compdem. As linguagens artisticas sao
tensionadas pelas manifestagdes populares, sendo levadas a ampliar



suas fronteiras e a se localizar em territérios mistos, nos quais n&o
€ possivel determinar o que é teatro, danga, artes visuais € musi-
ca. A cultura popular brasileira revela um hibridismo presente nas
manifestacdes artisticas da tradicao popular e seus reflexos na arte
contemporanea. A “Atividade complementar” do volume 7 evidencia
esse hibridismo ao propor pesquisa, exploracao, contextualizacao,
fruicao e experimentacéo nas brincadeiras de boi espalhadas por
varios estados brasileiros. As novas tecnologias estéo incorporadas
a mobilizagao das habilidades de cada linguagem, bem como das
artes integradas. Por meio da pesquisa, do registro, da criagcéo, da
identificagao e da manipulagao de diferentes tecnologias e recursos
digitais, pretendemos contribuir para o desenvolvimento de uma
relagao ética e inventiva com a tecnologia e a cultura digital presentes
no dia a dia de grande parte dos estudantes no Brasil.

No livro do 8° ano, o tema atravessador é o patrimonio cultural,
que, por sua vez, tem muitas conexdes com a cultura popular traba-
Ihada no ano anterior, sobretudo no que diz respeito ao patriménio
imaterial e a valorizacdo dos saberes de tradicdo oral, manifestos
por meio do corpo, da cena, da musica e da visualidade. De forma
contextualizada, propomos a pesquisa, a fruicdo e a experimen-
tacao de praticas artisticas vinculadas a ideia de patriménio nas
artes visuais, na danca, na musica e no teatro. Assim, o conceito
de patriménio mobiliza “a constru¢do de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas” (BrasiL, 2018, p. 203).
Isso ocorre, principalmente, em contexto interdisciplinar que &
explorado de forma aprofundada na “Atividade complementar”
deste volume, na qual danca e artes visuais se relacionam de forma
dialégica na valorizagao do patrimdnio artistico cultural. Como nos
demais volumes, a cultura digital e suas diferentes tecnologias séo
trabalhadas de forma ativa na pesquisa, no registro, na criacéo e
no compartihamento de informagdes e obras artisticas.

No livro do 9° ano, a érea teméatica atravessadora das Unidades
e da “Atividade complementar” de artes integradas € arte e tecnolo-
gia. No contexto de consolidacéo das competéncias e habilidades
do Ensino Fundamental e de preparacéo para a continuidade da
escolarizacao basica, a cultura digital, na qual grande parte dos ado-
lescentes brasileiros esta imersa, e que foi trabalhada ao longo dos
anos finais do Ensino Fundamental na colecéo, é colocada em foco
com base nas relacoes entre arte e tecnologia nas quatro linguagens
artisticas. Propomos praticas experimentais nas quais os estudantes
vao criar, individual ou coletivamente, manipulando diferentes tec-
nologias e recursos digitais, 0 que favorece o protagonismo juvenil.
Da mesma forma, séo debatidos, por meio de exemplos de obras
artisticas contemporaneas contextualizadas, os tensionamentos
provocados pelas tecnologias digitais nos procedimentos, materiais
€ processos em artes visuais, audiovisuais, danga, musica e teatro.
No livro do 92 ano, a “Atividade complementar” de artes integradas
busca conexdes entre diferentes linguagens artisticas por meio da
tecnologia. Dessa forma, desenvolve-se a habilidade dos estudantes
de “explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
animagoes, jogos eletronicos, gravagdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.) nos processos de criacao artistica” (Brasi, 2018,
p. 203). Essa habilidade, relacionada a outras de cada linguagem,
propicia o desenvolvimento de competéncias relacionadas a insercéo
critica, criativa, autbnoma, ética e responsavel dos estudantes no
mundo e na cultura digital, de modo reflexivo, ético e responsavel.

E importante destacar que, no caso do componente Arte, a
BNCC néo faz distingéo por ano entre objetos de conhecimento
e habilidades, dividindo-os apenas em anos iniciais (do1¢ ano
ao 52 ano) e anos finais (do 62 ano ao 92 ano). Assim, por meio
dos objetos de conhecimento e das habilidades propostos de

forma comum para todos 0s anos finais do Ensino Fundamental,
€ possivel criar um percurso pedagoégico diferenciado, no qual
a ideia de progressao de conteudos pode ser substituida por
aprofundamentos tematicos de forma interdisciplinar. Esse € o
objetivo desta colecao ao propor as tematicas atravessadoras de
cada ano, o que também possibilita ao professor, a coordenagéo
pedagdgica e a comunidade escolar, incluindo os estudantes,
planejar estratégias, procedimentos e instrumentos pedagdgicos
em torno das propostas da BNCC.

2.2 A estrutura de cada volume

Vamos descrever brevemente as secoes que compdem as
Unidades e dar orientacdes para que vocé possa incorpora-las
a seus procedimentos metodolégicos em sala de aula, além de
detalhar os elementos que compdem o Manual do Professor,
de modo a colaborar no planejamento e no uso da colegéo em
sala de aula.

e Titulo da Unidade: comunica o tema principal da Unidade.

¢ Imagem inicial: imagem relacionada ao tema da Unidade
e a linguagem artistica que sera trabalhada de forma
preponderante. Por meio da imagem, é possivel realizar
associacdes com os conteldos que serao tratados em
seguida, antes de as explicacoes tedricas serem apresentadas.

¢ Trocando ideias: perguntas que introduzem o tema da Unidade
por meio da leitura da imagem inicial e da identificacéo do
conhecimento prévio dos estudantes, antes do contato com
a teoria. As atividades podem ser trabalhadas como indutoras
do debate sobre o tema entre os estudantes, mediado pelo
professor. Na parte especifica do Manual do Professor ha
orientagdes pedagogicas sobre cada pergunta. A secao
“Trocando ideias” também finaliza cada Unidade, retomando
os conhecimentos adquiridos e as vivéncias dos estudantes.

e Texto principal: é o texto explicativo, apoiado por imagens
contextualizadas. E uma das fontes de informacao elementares
presentes na cole¢ao.

e Outras vozes: entrevistas, reportagens, noticias sobre
pessoas que trabalham nas areas relacionadas as artes,
seguidas de atividades sobre o tema que podem ser feitas
por escrito ou oralmente.

e Maos a obra: atividade prética experimental com as linguagens
artisticas. Descreve 0 passo a passo de forma clara e objetiva,
com ilustracdes que possibilitam a compreensao por parte do
estudante e do professor. No Manual do Professor hé orientacoes
pedagdgicas procedimentais e avaliativas. Essa secao pratica
constitui um momento privilegiado para exercitar os fundamentos
das metodologias ativas de ensino, mais especificamente da
aprendizagem colaborativa, pois envolve os estudantes em
atividades complexas e muitas vezes interdisciplinares; promove
o estimulo a tomada de decisdes por parte dos estudantes,
exercitando a colaboragao e os processos democraticos; e
leva-0s a se envolver nos processos de avaliagdo dos resultados
de seus trabalhos e dos colegas (MorAN, 2015).

¢ Atividade complementar: Artes integradas: desenvolvida
em quatro etapas — Conhecer, Pesquisar, Criar € Respeitavel
publico — que contemplam a apresentacao do tema, uma
proposta de pesquisa em fontes confiaveis e verificaveis sobre
atematica desenvolvida, praticas escritas e/ou orais, usando a
multimodalidade textual das linguagens artisticas sobre a tematica
abordada e o compartihamento das producdes, € debate com
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a comunidade com base nos conhecimentos adquiridos e nas
experiéncias vivenciadas. O debate deve ser conduzido de
modo a desenvolver o convivio social republicano. No momento
de criagdo, a turma podera exercitar os fundamentos das
metodologias ativas por meio da aprendizagem colaborativa.

e Explorando na rede: proposta de pesquisa na internet
a ser realizada em sala de aula ou fora dela. Explora os
conteudos de pesquisa e de recuperacao de informacao,
entrevista, infograficos e demais formas de producéo
de texto.

¢ Arte do amanha: relagéo das artes com temas importantes
para o desenvolvimento social, tecnologico, cientifico e
ecolégico de nossa sociedade, evidenciando a necessidade
da concorréncia de diversos saberes para fazer frente aos
desafios contemporaneos visando a um futuro sustentavel.

e Em poucas palavras: recupera de forma sintética os
conhecimentos, as habilidades e as competéncias mobilizados
na Unidade.

¢ Para ler, ouvir e ver: sugestoes de livros, audios, material
audiovisual ou outras midias para os estudantes, levando em
consideracao a classificacao indicativa de acordo com a faixa
etaria. Cada sugestao é acompanhada de uma breve resenha.
Ao longo do Manual do Professor também sé&o sugeridos
livros, audios, materiais audiovisuais ou outras midias para
o docente, igualmente acompanhados de breve resenha.

¢ Referencial bibliografico comentado: referencial bibliografico
que baseou a elaboracao do Livro do Estudante e do
Manual do Professor, com comentarios que contextualizam
a obra, além de referencial bibliografico complementar
para uso do professor, para consulta e pesquisa. Ao final
do Manual do Professor, também s&o apresentadas as
transcricoes dos audios trabalhados ao longo do volume;
no Livro do Estudante s ha esse item no caso de a letra
nao ter sido apresentada anteriormente.

3. Proposta tedrico-metodoldgica adotada

Entendemos que o professor é o principal responsavel pela
criacao de sua metodologia de trabalho; por isso, nesta cole-
¢ao séo propostas diversas atividades praticas de fruicao e de
reflexdo sobre a arte com o objetivo de subsidiar o professor
em sua pratica. A intencao é que essas atividades despertem
em docentes e em estudantes a vontade de experimentar e
de arriscar-se, de modo que fiquem mais abertos ao novo e
a tudo aquilo que é diferente do que ja se sabe, ou seja, ao
mundo das descobertas.

Ensinar é estar aberto a ser atravessado pela experiéncia,
como propde o educador espanhol Jorge Larrosa. Para ele,
a experiéncia ndo é algo que pode ser produzido e deter-
minado em um planejamento, mas algo que acontece e, ao
acontecer, preenche com significados aquele momento para
0S que 0 vivenciam:

A experiéncia ¢ algo que [nos] acontece e que as vezes treme,
ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou go-
zar, algo que luta pela expressédo, e que as vezes, algumas vezes,
quando cai em mé&os de alguém capaz de dar forma a esse tre-
mor, entdo, somente entéo, se converte em canto. E esse canto
atravessa o tempo e o espaco. E ressoa em outras experiéncias,
em outros tremores e em outros cantos. (LARROSA, 2015, p. 10).
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No caso das artes, deixar-se afetar pela experiéncia, estar
aberto a experimentagao € ainda mais importante. Patricia
Cardona (1949- ), professora de danca e pesquisadora me-
xicana, propde uma reflexao sobre a poética do ensino de
Arte, especificamente de danca, mas que pode ser estendido
a outras linguagens:

A arte é um compromisso para criar o futuro de uma linguagem
pessoal [...]. Um futuro de linguagem é uma maneira inédita de
dizer o que é familiar ou o que foi recém-descoberto [...]. Re-
move 0s véus da percepgdo esquematizada. Destréi os padroes
cotidianos da significacdo. Descobre dimensdes desconhecidas.
Andamos na busca pela autenticidade perdida. Tarefa nada fa-
cil. (Carpona, 2017, p. 24. Tradugéo dos autores especialmente
para esta obra).

De acordo com Cardona, entendemos que, por ser uma
tarefa nada facil, ensinar Arte deve ser realmente encarado
como um desafio em que se exploram diferentes estratégias, se
experimenta, se reflete e buscam-se referenciais para transpo-lo
das formas mais inusitadas.

Uma maneira de dispor-se a esse desafio da experiéncia &
cultivar em si mesmo o potencial criativo, a afetividade, a sen-
sibilidade e a capacidade de imaginar mundos alternativos. Por
meio da relacao sensivel e afetiva do professor com a arte, ele
pode propiciar aos estudantes oportunidades para que fagam
as proprias descobertas.

Uma possibilidade de ensinar Arte na escola é a proposta
nesta colecao, respeitando a Arte como componente cur-
ricular em dialogo com outras areas, e o estudante como
sujeito cultural, produtor e fruidor de arte, trabalhando as
quatro linguagens artisticas de forma equilibrada e interligada,
com autonomia e especificidade, bem como as artes integradas.
Também acreditamos na ampliacao do repertorio artistico
para além das obras mais célebres, contemplando a arte feita
por artistas pouco conhecidos, com o objetivo de desmistifica-la
como algo inacessivel e incentivar que a escola se aproxime dos
artistas da comunidade na qual esta inserida, e explorando as
producoes relacionadas as culturas juvenis. Por fim, confiamos
que o professor, por meio de sua experiéncia como docente,
tem a capacidade de adaptar as propostas aqui apresentadas
de forma propositiva, criando a prépria metodologia.

3.1 O livro didatico de Arte - Aspectos
metodoldgicos

A metodologia do ensino de Arte vem se desenvolvendo e se
aprofundando com o tempo. Sua inclusao no Programa Nacional
do Livro Didatico € bastante recente, tendo ocorrido em 2015,
bem como o habito de os professores de Arte trabalharem com
0 suporte do livro didatico. Muitas vezes, pelos anos de pratica,
0s professores vao reunindo os proprios materiais didaticos
e desenvolvendo suas metodologias. O desenvolvimento de
uma metodologia propria de cada professor € fundamental ao
desempenho criativo da docéncia.

Pretendemos dar suporte tedrico e metodoldgico para que o
professor possa usar sua experiéncia e sua criatividade na conducéo
das propostas, acrescentando outras e modificando-as quando
necessario, desenvolvendo a propria metodologia em sala de aula.
A seguir, vamos explicitar algumas referéncias metodologicas que
contribuem para a construcao da proposta didatica desta colecao.
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3.1.1 Metodologias ativas

Ha algum tempo, as pesquisas e os estudos na area da edu-
cagao tém colocado em cheque as metodologias tradicionais
de ensino, questionando especialmente 0 modelo baseado
na simples transmisséo de informagdes em aulas expositivas,
que coloca o estudante como receptor passivo de contelidos.
Assim, aos poucos, a educagao passou a ser centrada nos
estudantes, tornando-os agentes e protagonistas da propria
aprendizagem, e colocou o professor como mediador entre
eles e os conteudos.

Esse movimento acompanha as transformagdes da socie-
dade atual, pois os estudantes estao inseridos em um contexto
de novas tecnologias e de facil acesso a ferramentas digitais.
Eles estao expostos a conteudos diversos, o que aumenta
a necessidade de mediagao entre eles e as informacdes do
mundo e de instrumentos para que essas informacdes sejam
assimiladas de maneira significativa e critica.

As metodologias ativas constituem, entédo, um novo caminho
para as praticas pedagdgicas, com o objetivo de fornecer sub-
sidios ao professor para que as aulas sejam mais dinamicas,
acompanhando o ritmo das informagdes a que os estudantes
tém acesso. Além disso, a pratica pedagdgica com base nas
metodologias ativas desenvolve a autonomia dos estudantes,
valorizando suas opinides, seus conhecimentos préevios e
suas experiéncias, assim como incentivando reflexdes. Dessa
maneira, eles sao preparados para atuar como cidadaos na
vida em sociedade.

Metodologias ativas

—> Estudantes como agentes da
construcao da propria aprendizagem.

!

Aulas mais dinamicas.

Y

Maior autonomia dos estudantes.

y

Valorizagao de opini6es, conhecimentos
prévios e experiéncias.

!

Incentivo a reflexao.

Preparacao para atuar na vida em sociedade.

O foco de uma pratica pedagdgica que considere as meto-
dologias ativas € o trabalho com um processo de aprendizagem
mais desafiador e motivador para os estudantes, propondo a
construgao de conhecimentos por meio de questionamentos e
de experimentacao e incentivando as potencialidades individuais,
como criatividade e sensibilidade.

Entre as metodologias ativas mais utilizadas atualmente
estéo a aprendizagem baseada em projetos, a aprendizagem
entre times, a sala de aula invertida, as abordagens mistas e a
aprendizagem colaborativa.

Nesta colecéo, ha secoes que se inserem nas bases da
aprendizagem colaborativa, como “Maos a obra” e “Atividade
complementar”, pois promovem

[...] uma aprendizagem mais ativa por meio do estimulo: ao
pensamento critico; ao desenvolvimento de capacidades de
interagdo, negociacdo de informacgdes e resolugdo de proble-
mas; ao desenvolvimento da capacidade de autorregulacédo do
processo de ensino-aprendizagem. (Torres; [RALA, 2014, p. 61).

Assim, as atividades propostas nessas se¢oes valorizam o co-
nhecimento prévio dos estudantes e sua maneira de ver o mundo
e de estar nele, incentivando o compartilhamento de saberes e a
construgao do respeito mutuo e da empatia, 0 que leva a uma atuagao
ativa dos estudantes no processo de ensino-aprendizagem em Arte.

3.1.2 Argumentacao

A adocao de uma prética educativa que pretende formar suijeitos
criticos, questionadores, conscientes e que ajam orientados por
principios éticos e democraticos tem como base o desenvolvimento
da competéncia argumentativa dos estudantes. E a capacidade
de argumentar que possibilita a eles identificar falacias, reconhecer
sensos comuns, discernir fato de opiniao, analisar premissas e
pressupostos e avaliar argumentos de autoridade para, entao,
formar opinides proprias e embasadas objetivamente.

O desenvolvimento da capacidade argumentativa permite
uma participacao ativa na sociedade, pois fornece subsidios
para que os estudantes exponham ideias e conhecimentos
embasados, com clareza e organizacao, de maneira respeitosa
e de acordo com os direitos humanos.

A argumentacao é uma habilidade essencial para o convivio
humano e social. A dimensao da importancia da argumentacao
€ dada por Fiorin (2015, p. 9):

Avida em sociedade trouxe para os seres humanos um aprendi-
zado extremamente importante: ndo se poderiam resolver todas
as questdes pela forca, era preciso usar a palavra para persuadir
os outros a fazer alguma coisa. Por isso, o aparecimento da ar-
gumentacdo estd ligado a vida em sociedade e, principalmente,
ao surgimento das primeiras democracias. No contexto em que
os cidaddos eram chamados a resolver as questoes da cidade
é que surgem também os primeiros tratados de argumentacéo.
Eles ensinam a arte da persuaséo.

Todo discurso tem uma dimensdo argumentativa. Alguns se
apresentam como explicitamente argumentativos (por exemplo,
o discurso politico, o discurso publicitario), enquanto outros néo
se apresentam como tal (por exemplo, o discurso didatico, o dis-
curso romanesco, o discurso lirico). No entanto, todos s&o argu-
mentativos: de um lado, porque o modo de funcionamento real
do discurso ¢ o dialogismo; de outro, porque sempre o enunciador
pretende que suas posi¢oes sejam acolhidas, que ele mesmo seja
aceito, que o enunciatério faca dele uma boa imagem.

A colegao apresenta oportunidades em que o professor
podera levar os estudantes a exercitar suas capacidades ar-
gumentativas de maneira oral e escrita, como na realizagcao de
atividades de pesquisa seguidas de apresentagéo e debate de
ideias. E importante que, no decorrer dos anos finais do Ensino
Fundamental, eles sejam incentivados a recorrer a argumenta-
¢ao embasada e a verificar fontes e informagdes, procurando
argumentos que as corroborem ou as contrariem.

Dessa maneira, os estudantes desenvolvem a argumentagao
de forma significativa, respeitando a pluralidade de ideias e con-
templando a competéncia geral da Educacéo Bésica 7 da BNCC:
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7. Argumentar combase em fatos, dados e informagdes configveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e deci-
sdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e 0 consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relagéo ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta. (Brasit, 2018, p. 9).

3.1.3 Inferéncia

Entende-se por inferéncia a organiza¢ao dos sentidos apreen-
didos e elaborados pelos leitores no contato com um texto. A
inferéncia resulta de relacoes estabelecidas entre o que se lé e 0
repertorio cultural do leitor, ou seja, € um processo cognitivo que
ultrapassa uma leitura, pois abarca nela a vivéncia de quem Ié.

A leitura e a compreenséo de um texto vao além do que esta
escrito e explicito nele, sendo necessario que o leitor seja capaz
de pensar, inferir e concluir, com base em seus conhecimentos
prévios e suas experiéncias. E a capacidade de inferir que leva os
estudantes, ao lerem um texto, a refletir sobre seus conteldos, a
relacionar esses contelidos a propria viséo de mundo e a gerar novos
conhecimentos do conjunto de saberes que resulta dessa leitura.
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Informacées do texto

Conhecimentos e
vivéncias do leitor

GERAGAO DE NOVOS
CONHECIMENTOS

E essencial que os estudantes sejam capazes de realizar leituras
em niveis inferenciais, pois essa € uma caracteristica fundamental
para a habilidade de compreensao da linguagem. Assim, com-
preender um texto esta estritamente relacionado a qualidade e a
quantidade de inferéncias geradas no decorrer da leitura, pois o
leitor precisa preencher as lacunas deixadas implicitamente no texto.

A capacidade de leitura inferencial, ou seja, de concluir, levantar
hipéteses, deduzir e formular novos sentidos, esté intimamen-
te ligada a atuagéo dos estudantes na sociedade, pois com
essa habilidade eles estardao aptos a compreender contextos
historicos, saber o que estéa por tras de disputas de narrativas
e disputas politicas e encontrar solugdes para problemas de
sua realidade, isto €, a leitura inferencial é essencial para uma
atuacéo consciente e responsavel na sociedade.

Nas aulas de Arte, o exercicio da inferéncia pode ser realizado
na abordagem dos textos tedricos e na execugao das atividades.
Uma das possibilidades de exercitar essa capacidade com a turma
¢ fazer perguntas que levem os estudantes a antecipar informacoes
e a verificar se as hipoteses sao factiveis, incentivando-os a reto-
mar seus conhecimentos prévios. Esse tipo de processo também
pode ser feito em relagao a leitura de obras de arte, levando o0s
estudantes a relaciona-las a elementos da propria realidade.
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3.1.4 Pensamento computacional

Embora a expressao pensamento computacional remeta
a nogao de tecnologia digital, esse conceito esta relacionado a
ferramentas e estratégias que podem auxiliar na resolugéo de
problemas. Assim, o pensamento computacional ultrapassa fer-
ramentas digitais e precisa ser compreendido também no ambito
de atividades desplugadas, ou seja, sem o uso de computadores.

Brackmann propde a seguinte definicdo para pensamento
computacional:

O Pensamento Computacional é uma distinta capacidade cria-
tiva, critica e estratégica humana de saber utilizar os fundamen-
tos da Computagéo, nas mais diversas &reas do conhecimento,
com a finalidade de identificar e resolver problemas, de maneira
individual ou colaborativa, através de passos claros, de tal forma
que uma pessoa ou Uma maquina possam executé-los eficaz-
mente. (BRACKMANN, 2017, p. 29).

Em relagao a abordagem desplugada para o desenvolvimento
do pensamento computacional, Brackmann defende:

Muitos topicos importantes de Computacédo podem ser ensinados
sem o uso de computadores. A abordagem desplugada introduz
conceitos de hardware e software que impulsionam as tecnologias
cotidianas a pessoas ndo técnicas. Em vez de participar de uma aula
expositiva, as atividades desplugadas ocorrem frequentemente atra-
vés da aprendizagem cinestésica [...]. (Brackmann, 2017, p. 52).

Nesse sentido, Brackmann propde quatro pilares de organizacéo
do pensamento computacional, 0os quais podem ser utilizados em
etapas da realizacao de atividades em Arte, de modo que os estu-
dantes desenvolvam habilidades de identificacéo e de resolu¢ao de
problemas de forma mais assertiva. Essas etapas podem ser utiizadas
especialmente na realizagao de atividades préticas e de pesquisa,
como nas secdes “Maos a obra” e “Explorando na rede”. S&o elas:

Reconhecimento
de padroes

Decomposicao

(7

X3 1R4
: ]
[ ]

Abstracao

Algoritmos

&

O processo de decomposicao envolve dividir uma tarefa ou
um problema em partes menores, mais faceis de visualizar, en-
tender e gerenciar. Assim, cada uma das partes subdivididas é
resolvida individualmente, facilitando a compreensao e gerando
0 entendimento posterior do todo.

A etapa de reconhecimento de padrdes consiste na identifi-
cagao de caracteristicas similares entre as partes do problema
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ou da atividade, ou entre outros problemas e atividades ja
praticados e solucionados. Assim, os estudantes passam a
ser capazes de retomar solugdes e estratégias para a reali-
zagao da atividade.

A abstragao € a parte do pensamento computacional que
leva os estudantes a selecionar os elementos mais importantes
para a realizacdo da atividade, preterindo aspectos que ndo
precisam ser considerados.

Por fim, a etapa dos algoritmos, que envolve todos os pro-
cessos anteriores, pode ser definida como o conjunto de “re-
gras”, de etapas para a resolugao de um problema, que pode
ser retomado de atividades anteriores, ndo sendo necessario
recriar um algoritmo toda vez que houver uma atividade do
mesmo tipo.

3.2 A Abordagem Triangular

A Abordagem Triangular € uma metodologia proposta por
Ana Mae Barbosa, apds pesquisas realizadas no periodo de
1983 a 1992, e vem sendo, desde entdo, enriquecida e am-
pliada pela propria autora e por professores e artistas que se
dedicam ao estudo e a pratica dessa metodologia em sala
de aula (Barsosa, 2021). A importéancia da proposicao de Ana
Mae vem da preciséo das trés acdes basicas que formam o
triangulo pedagdgico para o ensino-aprendizagem em/sobre
Arte: a criacao (fazer artistico), a leitura da obra de arte e a
contextualizacao (Barsosa, 1988).

O fazer artistico, ou a criacao, em sala de aula dominava
o contexto do ensino de Arte no ambiente escolar brasileiro
na década de 1980, que se centrava na produgao artistica
do estudante, enfatizando a expresséo de sua subjetividade
e 0 espontaneismo. A esse ambiente, Ana Mae adicionou os
componentes leitura da obra de arte e contextualizacao,
apresentando-os como fundamentais ao processo de ensino-
-aprendizagem em Arte, formulando, assim, a triade baseada
nas agoes: fazer-ler-contextualizar (Barsosa, 2019). A Aborda-
gem Triangular propde, portanto, fundamentar o ensino de Arte
em metodologias que “correspondam aos processos mentais
de FAZER Arte, materializando uma ideia; LER/VER imagens,
0 campo de sentido ou obras de Arte e CONTEXTUALIZAR”
(BaArBOSA, 2021, n.p.).

Com o objetivo de evitar interpretagdes dubias, Ana Mae
adotou a expressao leitura da obra de arte em vez das pa-
lavras apreciag¢ao ou fruicao. Dessa forma, a pesquisadora
afirma o carater objetivo da acao, em contraposicao a simples
ideia de emocao diante de uma obra. Para Ana Mae, a leitura
da obra de arte é “questionamento, é busca, é descoberta,
€ o despertar da capacidade critica, nunca a redugcao dos
estudantes a receptaculos das informacgdes do professor”
(BARBOSA, 1988, p. 40).

Em relagdo a contextualizacao de uma obra de arte, Ana
Mae defende que

pode ser historica, social, psicologica, antropoldgica, geografi-
ca, ecologica, bioldgica, etc., associando-se 0 pensamento nao
apenas a uma disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes
disciplinares ou néo. (BArBosa, 1988, p. 37).

O objetivo de trabalhar a contextualizacao das obras de
arte em sala de aula é apresenta-las de maneira a propiciar
a producéao de sentido pelos estudantes. Segundo Ana Mae,

aideia debasear o ensino da Arte no fazer e no ver Arte € o cerne
de todas as manifesta¢des pos-modernas da Arte/Educacédo em
todo o mundo. A triangulagédo com a contextualizacéo foi o que
distinguiu e problematizou socialmente a proposta brasileira .. .].
Todas as disciplinas, todo o conhecimento humano categorizado
pode ser movimentado no processo de contextualizagdo desde
a Matematica, Ciéncias, Antropologia, Histoéria, Sociologia etc.
Enfim, a obra convida o espago ao redor. As circunstancias de
varias naturezas e a curiosidade do sujeito para colaborar no
entendimento da imagem que analisa e na imagem que produz.
A contextualizagdo € a porta aberta para a interdisciplinaridade
e para a leitura do social. (BArRBOSA, 2021, n.p., grifo nosso).

Essas trés acdes devem ser entendidas como relacionadas
entre si, sem uma ordem fixada ou uma relacao hierarquica entre
elas para serem trabalhadas. Em publicacdes recentes, Ana
Mae chega a usar a metéfora do zigue-zague para descrever as
relacdes entre as trés acdes da Abordagem Triangular, apontando
a contextualizagao como o ponto fundamental de movimento
dentro da proposta, uma vez que tanto o fazer arte quanto a
leitura de uma obra de arte exigem contextualizagao para que
ocorram de maneira efetiva (Barsosa, 2019). Assim, deve-se
entender as trés acdes basicas que compdem a Abordagem
Triangular de maneira entrelagada e relacionada aos modos
como se aprende/ensina Arte, e nao como um modelo para o
que se aprende ou 0 que se ensina.

Inicialmente pensada para o ensino de Arte por meio da
imagem e ancorada nas artes visuais, a Abordagem Triangular
foi incorporada e modificada para atender as demais linguagens
artisticas ao longo do tempo. Nesta colecéo, incluimos nessas
pesquisas de ampliacao da Abordagem Triangular, em uma
perspectiva dialdgica, as diversas linguagens artisticas: artes
visuais, musica, danca, teatro e artes integradas. Ao relacio-
nar a producédo e a experimentacao das materialidades e das
técnicas das diferentes linguagens a seus contextos historicos,
culturais e sociais, bem como a capacidade de realizar leituras
criticas das produgdes individual, dos colegas e de artistas
diversificados, leva-se os estudantes a uma relagéo dialogica
com a experiéncia em Arte.

Os temas atravessadores e os TCTs, abordados nos quatro
volumes do Livro do Estudante e tratados por meio de textos,
atividades, pesquisas e criagdes, tém como objetivo contemplar
a triade das acoes fazer-ler-contextualizar, proposta por Ana
Mae. Ao abordar criticamente uma mesma tematica na diversi-
dade de experimentacdes especificas de cada linguagem e em
sua contextualizagao histérica, possibilitamos aos estudantes
a autonomia em relagao as proprias produgdes, bem como ao
pensamento critico e a percep¢ao sinestésica provocada pela
arte, além da relacao com o contexto em que vivem.

Sugerimos ao professor que mantenha um relacionamento
dialdgico com os principios da Abordagem Triangular, que
propde abordar o ensino de Arte de forma contextualizada, res-
peitando sua complexidade. Portanto, o professor é convidado
a relacionar esses conceitos com sua pratica diaria em sala de
aula, e é possivel que algumas dessas propostas ja integrem
suas aulas. Reiteramos que esta colecao pretende contribuir
conceitualmente, com textos tedricos, propostas de praticas e
experiéncias, para que o professor continue na busca do que
Meirieu chama de momento pedagdégico, ou seja,
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o instante em que, sejam quais forem nossas convicgoes e nos-
sos métodos pedagdgicos, aceitamos ser surpreendidos diante
desse rosto [do estudante], de sua estranheza, de sua radical e
incompreensivel estranheza. (MERIEU, 2002, p. 60).

A estranheza da qual fala o autor diz respeito a percepcao
da singularidade de cada estudante e a disposicao para rever
e adaptar as praticas docentes com base nesse entendimento.
Esse didlogo € também mediado pelas materialidades, pelas
técnicas e pelas estéticas das linguagens artisticas, que con-
tribuem para a criagéo de diversos procedimentos metodolo-
gicos singulares e contextualizados nas condicdes historicas,
sociais, econdmicas, estéticas e culturais de cada professor e
de cada estudante.

3.3 Seis dimensoes do conhecimento
em Arte

Conjuntamente a Abordagem Triangular, a proposta teérico-
-metodoldgica desta colegéo € orientada pelas seis dimensdes
do conhecimento em Arte da BNCC. Essas dimensdes foram
propostas como abordagens que, “de forma indissociavel e
simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia ar-
tistica” (BrasiL, 2018, p. 194). Elas atravessam os objetos de
conhecimento e as habilidades das artes visuais, da danga, da
musica e do teatro, bem como das artes integradas:

[...]N&o se trata de eixos teméticos ou categorias, mas de linhas
maledveis que se interpenetram, constituindo a especificidade
da construgdo do conhecimento em Arte na escola. Nao ha
nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma or-
dem para se trabalhar com cada uma no campo pedagogico.
(BrasiL, 2018, p. 194).

Apenas como um exercicio didatico, apresentamos as re-
lacdes que podem ser estabelecidas entre as dimensoes do
conhecimento da BNCC e cada um dos vetores da Abordagem
Triangular, destacando que ndo ha entre eles relacdes hierarquicas.

Criacao: trata-se do fazer artistico e, nesse sentido, dialoga
com o eixo da produgédo na Abordagem Triangular. De acordo
com a BNCC, é uma atitude “que confere materialidade estética
a sentimentos, ideias, desejos e representacoes em processos,
acontecimentos e producdes artisticas individuais ou coletivas.”
(BrasiL, 2018, p. 194). Essa dimensao corrobora o fundamento
tedrico da colecao no que diz respeito a experiéncia, a estética
e a poética como criacao. Na colegao, propomos praticas que
incentivam a criagao por meio da experiéncia estética com
procedimentos oriundos de saberes diversos e reflexdes que
geram uma poética, um “jeito de fazer” especifico no trabalho
de cada estudante.

Critica: envolve os estudos e as pesquisas das diversas
manifestagoes culturais experimentadas e conhecidas. Trata-se
das “impressdes que impulsionam o0s sujeitos em direcéo a novas
compreensdes do espaco em que vivem, com base no estabe-
lecimento de relagdes [...]” (Brasi,, 2018, p. 194). Relaciona-se
com a contextualizacao da Abordagem Triangular, sendo de
fundamental importancia para que o ensino de Arte na escola
mobilize habilidades e conhecimentos que contribuam para o
desenvolvimento das competéncias gerais e especificas que
envolvem o social, a cultura, as linguagens artisticas e a estética.
Na colecao, por meio do debate, das rodas de conversa, das
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perguntas e das avaliagbes sobre a propria pratica artistica e as
praticas de artistas diversos, propomos um ensino provocador
do pensamento critico, contextualizando a propria producao e
a de outros artistas a seus contextos sociais, histéricos, eco-
ndmicos, politicos e culturais.

Estesia: relacionada ao eixo da leitura na Abordagem
Triangular. A estesia “refere-se a experiéncia sensivel dos
sujeitos em relagdo ao espago, ao tempo, ao som, a acao,
as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais.”
(BrasiL, 2018, p. 194). Na colegao, o destaque da estesia
como dimens&o do conhecimento em Arte é de fundamental
importancia, pois valoriza a percepcao e o desenvolvimento
da sensorialidade tanto por parte dos estudantes no fazer
artistico quanto por parte da comunidade escolar e do fruidor
da obra de arte. Também esta ligada a producéo, pois por
meio da estesia, ou seja, da experiéncia sensivel do sujeito,
transformam-se 0s materiais, 0 espaco e 0 Corpo No Processo
de criagdo em arte. A estesia é trabalhada na colecao tanto
na secao “Maos a obra” quanto nas rodas de conversa nas
quais se valoriza a reflexdo sobre os aspectos sensoriais do
fazer artistico dos estudantes e de outros artistas. Em rela-
cao as competéncias gerais e especificas, a estesia mobiliza
conhecimentos e habilidades referentes ao cuidado de si, ao
reconhecimento do espaco da escola e a relagdo estética
com as producdes humanas e naturais.

Expressao: associada a producao, “refere-se as possibi-
lidades de exteriorizar e manifestar as criagdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual
quanto coletivo.” (BrasiL, 2018, p. 194). A expressao diz respeito
arelacéo da subjetividade do sujeito, individual ou coletivamente,
com 0s elementos e os recursos de cada linguagem artistica.
Na colecao, sdo mobilizadas as habilidades relativas aos ele-
mentos das linguagens artisticas e aos processos de criacao
como objetos de conhecimento na segao “Maos a obra”. Sao
propiciados 0 manejo e a reorganizagdo das materialidades
artisticas e de suas formas de construgcédo imagéticas, sono-
ras, espaciais, corporais, etc. Uma das principais criticas que
Ana Mae faz ao ensino de Arte baseado exclusivamente na
expressividade é que ele nao inclui as outras dimensdes da
experiéncia artistica, vinculadas a leitura e a contextualizagéo
da Arte. Por isso, as praticas expressivas sao relacionadas a
outras dimensoes, a fim de contribuir para o desenvolvimento
de competéncias referentes a capacidade de organizacao do
pensamento dos estudantes e a capacidade de expressao
em diversas linguagens, incorporando aspectos referentes a
visualidade, a corporeidade e a sonoridade.

Fruicao: segundo a BNCC (2018, p. 195), “refere-se ao deleite,
ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar
durante a participagéo em praticas artisticas e culturais”. Fruir
uma manifestacao artistica ou uma obra de arte &€ mais que
assistir a ela ou observa-la, é agir com ela. Por vezes, essa agéo
pode gerar significado, prazer e, inclusive, repulsa. A obra de
arte trabalha com uma diversidade de temas e referenciais, com
0 objetivo de provocar diferentes reagcdes em quem se relaciona
com ela. Na colecao, possibilitamos uma experiéncia continuada
dos estudantes com diversas obras ou manifestacdes artisticas
de épocas, lugares e grupos sociais distintos, tanto por meio
do Livro do Estudante quanto do material de audio. Também
propomos visitas pedagodgicas a centros culturais de diversas
linguagens, bem como o contato com artistas da regiao, com
0 objetivo de estabelecer uma relagcao proxima destes com a



escola, para mutuo beneficio. Lembramos que, para isso, é
fundamental estar atento a classificagao indicativa das expo-
sicoes e das obras de teatro, danca ou musica. Para além das
obras de arte realizadas por artistas profissionais, a fruicdo da
producéo artistica dos colegas também € muito importante,
pois permite uma aprendizagem conjunta e possibilita © manejo
dessa dimensao de forma constante em sala de aula.

Reflexao: presente no campo da fruicdo e no da contex-
tualizagéo, “refere-se ao processo de construir argumentos e
ponderagdes sobre as fruicoes, as experiéncias e 0s pProcessos
criativos, artisticos e culturais” (BrasiL, 2018, p. 195). As com-
peténcias relacionadas a reflexao sao um objetivo educacional
comum a todos os componentes curriculares. A arte possibilita
uma forma diferenciada de reflexao, na qual atuam nao apenas
as informacgdes e o intelecto, mas também a sensibilidade, as
emocoes e as percepcoes. Essa forma de andlise e interpre-
tacao das manifestacoes artisticas e culturais € importante
na construcao das narrativas estéticas. Na colegao, essas
narrativas foram ativadas na experiéncia dos estudantes tanto
como fruidores quanto como criadores em arte. Trabalhamos
de forma reflexiva com a arte, possibilitando uma apreensao do
proprio processo de aprendizagem por parte dos estudantes,
que, assim, tornam-se capazes de mobilizar conhecimentos em
situagdes relacionadas a sua vida e a sua experiéncia. I1sso €
feito por meio das rodas de conversa, dos debates, da pesquisa
e da autoavaliagéo de praticas artisticas. A reflexdo vincula-se
a construcao de “uma relacao ‘de verdade’, jamais pura com
certeza, [...] e esboga uma verdadeira ética da comunicagao
pedagogica” (MeRieu, 2002, p. 79).

3.4 Artes visuais, danca, musica, teatro e
artes integradas

Ainda no campo das propostas da BNCC, € importante citar
o entendimento dela sobre cada uma das quatro linguagens
que compdem o componente curricular Arte. Esse entendimen-
to € o mesmo seguido por esta colecao em suas propostas
metodoldgicas.

Nesta colegao, as artes, em suas quatro linguagens, foram
entendidas e experienciadas como produgdes de seu tempo,
relacionando-se social e politicamente com as condicdes
histéricas de cada época, com foco na contemporaneidade.
Pretendemos estimular uma reflexéo critica por parte dos estu-
dantes, provocada e mediada pelo professor, sobre 0 mundo,
seus temas e formas artisticas, como a tecnologia, as culturas
populares e o patrimdnio cultural. Essa reflexao € gerada por
perguntas motivadoras, cujas respostas possam expressar
pontos de vista divergentes, estimulando a capacidade de
didlogo e de argumentagao e a convivéncia com posicoes
contraditorias, respeitando os principios éticos e democraticos
do convivio social republicano. Assim, estimulamos um pen-
samento critico que se exerce, também, pelo tensionamento
de diferentes posicoes.

Nas definicdes das quatro linguagens no ambito do ensino
de Arte na Educacgéao Basica, as artes colaboram para o enten-
dimento da diversidade do mundo, da relagéo entre os bens
culturais e as comunidades que os produzem, da experiéncia
como lugar da imaginacao, da memoria, da emocéao e da
reflexdo. No trabalho com as materialidades e as linguagens
verbais e nao verbais proprias das artes, 0s processos artisticos
pretendem ampliar as formas de se perceber o mundo, incluindo

0 corpo de maneira completa, em seus aspectos sensoriais,
cognitivos, reflexivos, emocionais, entre outros.

Artes visuais

O desafio das artes visuais nesta colegao foi o de modi-
ficar o eixo analitico geralmente associado ao campo que
privilegia a Europa e os Estados Unidos como produtores de
uma cultura artistica “original”. Assim, consideramos as artes
visuais e seu dialogo continuo com as matrizes africanas,
indigenas e populares.

Visando a constituicédo de um saber plural, mediamos esse
desafio com: a experiéncia individual e coletiva dos processos
de criacéo e das técnicas e expressoes presentes nas artes
visuais; a ampliagéo das referéncias da cultura artistica nao
s6 dentro do campo das artes visuais, mas também naqueles
trabalhos em que elas se integram com linguagens audiovi-
suais, graficas, cenograficas, musicais, etc.; e a abordagem
das diversas possibilidades de experienciar essas producoes,
levando em conta aspectos imagéticos como a forma, as cores,
a dimens&o, entre outros.

Danca

Nesta colecéo, a danga como linguagem visa levar os es-
tudantes a compreenséao dos aspectos culturais, estruturais,
dinamicos e expressivos do movimento do corpo que se des-
cobre dangando. Destacam-se as experiéncias que relacionam
a corporeidade e a producao estética com as atividades de
improvisagao e 0s processos criativos de sequéncias de movi-
mento e/ou coreografias a serem realizadas individualmente, em
duplas e em grupos, estimulando os estudantes a descobrir o
proprio corpo, a produzir, compreender e analisar os trabalhos
realizados, além de apreender nogdes e habilidades para a
apreciacao estética e a analise critica da danca.

Essa proposta se pauta no binémio fazer-pensar a danga com
base no contexto dos estudantes, possibilitando o desenvolvi-
mento da capacidade de construir uma relagédo com os outros
e com o mundo, considerando as relagoes sociais, politicas e
culturais deles em sociedade. Com obras de artistas nacionais
e internacionais, a danga é abordada em uma perspectiva
multidisciplinar em que o corpo é um dos principais eixos de
articulagdo com conhecimentos e habilidades de diversas areas.

Musica

Nesta colecao, a abordagem de musica inclui a apreciagao
€ a criagao sonoras, além da compreensao de sua insercao
nos aspectos culturais dos diferentes povos. Foram explorados
processos criativos individuais e coletivos com foco na utilizagao
consciente dos parametros sonoros € suas combinagdes Nos
exercicios de criagao musical, na improvisagao e em registros
gréficos tradicionais e alternativos dos sons.

Também foram apresentados diversos artistas e obras das
culturas da juventude, estimulando os estudantes a ampliar seu
repertério de escuta musical. A musica foi trabalhada como co-
nhecimento em si e em suas interfaces com as artes visuais, a
danca e o teatro, trazendo exemplos de grupos e obras brasileiras
e de outros paises em que as possibilidades de artes integradas
sejam evidenciadas. Também foram vistas a relagcdo da musica
com outras areas do conhecimento, como a tecnologia, as cul-
turas populares, o patriménio cultural e 0s processos criativos.

Teatro

O teatro € abordado na colegao como experiéncia do encontro
entre artistas, técnicos e publico em uma mesma coordenada
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espaco-temporal. Diversos processos criativos coletivos foram
explorados com foco na improvisacao, no jogo, na contacéo
de historias, na experimentagdo com o corpo, na relagao com
amusica e com o texto teatral, entre outras possibilidades. Em
todos os processos criativos, o espectador foi considerado um
participante do processo desenvolvido pelos estudantes. Dessa
forma, pretendemos ressignificar a relagéo artista-espectador
como uma agéo de cooperacao e complementaridade da cena
teatral. O teatro, como arte multissensorial, foi explorado em
suas teatralidades cotidianas, relacionadas a percepgao de
mundo dos estudantes e a sua realidade, contribuindo para
seu desenvolvimento intelectual, social € emocional. Da mesma
forma, como arte coletiva, o teatro contribui para o aprimora-
mento das habilidades de relacionamento interpessoal, por meio
do trabalho em grupo em um ambiente acolhedor e solidario.

A encenagao foi concebida como parte de um processo, sendo
possibilitada pela improvisagéo e sua posterior repeticdo como
cena, ou reescrita como texto dramatico. Também foram utilizados
fragmentos de textos teatrais destinados a faixa etaria dos estu-
dantes. Por meio das atividades praticas em teatro, estimulamos
0s estudantes a explorar diversos componentes da encenagéao,
como a personagem, o figurino e objetos de cena, entre outros.

Por fim, o teatro foi contemplado como uma arte multidisciplinar
que envolve conhecimentos e procedimentos das artes visuais, da
danca, da musica, do circo, da cultura popular, do audiovisual, das
tecnologias digitais e do patriménio cultural. Como contextualizacéo,
trabalhamos diversos exemplos de grupos teatrais brasileiros e in-
ternacionais e obras brasileiras e latino-americanas que evidenciam
essa caracteristica multidisciplinar, relacionando ainda o teatro com
outras linguagens e mesmo com outras areas do conhecimento.

Artes integradas

A colecao aborda as artes integradas na “Atividade comple-
mentar”, que propde a experimentacao de diferentes processos
criativos explorando as especificidades das linguagens artisticas e
suas relagoes intrinsecas, abrindo espaco para o hibridismo da arte
contemporanea, bem como das manifestagdes culturais tradicionais.

Assim, buscou-se ampliar o repertério cultural dos es-
tudantes com base no transito criativo entre as linguagens
artisticas e suas formas hibridas, evidenciando conexdes e
procedimentos estéticos, além de suas formas de se rela-
cionar com o tempo e a sociedade da qual fazem ou fizeram
parte. Isso acontece na integragdo do conhecimento entre
as diversas linguagens artisticas em praticas que, conhe-
cendo as especificidades de cada arte, transita entre elas e,
muitas vezes, chega a criar uma nova forma expressiva ou
procedimental, possibilitando uma aprendizagem complexa.

A BNCC, nesse sentido, estabelece as artes integradas
como a unidade tematica que “[...] explora as relacoes e
articulagdes entre as diferentes linguagens e suas praticas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informagéo e comunicacéo.” (BrasiL, 2018, p. 197). Para
isso, foram apresentados varios exemplos de obras artisticas
que integram mais de uma linguagem e a influéncia tecnolo-
gica na producao artistica contemporéanea. Além disso, ha
atividades experimentais que pretendem relacionar diferentes
linguagens artisticas de maneira pratica, contextualizada
e reflexiva. Esses conteldos séo trabalhados ao longo da
colecao e distribuidos nos quatro volumes, mas aparecem
principalmente nas “Atividades complementares”, presentes
apos a primeira Unidade de cada volume.
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4. Grupos grandes e de estudantes com
diferentes perfis

A realidade das turmas nas escolas brasileiras no que se refere
a quantidade de estudantes € bastante variada em todo o territorio,
sendo muito comum que o professor precise adaptar seus trabalhos
em salas de aula com grande nimero de estudantes e que estes
apresentem diferentes perfis, com diversos niveis de aprendizagem
e diversificados perfis econdmicos, sociais e politicos.

A educacéo voltada aos estudantes parte do pressuposto de
que os objetivos de aprendizagem sejam definidos com base no
conhecimento de cada um, evitando, assim, praticas de massi-
ficag@o e 0 apagamento das individualidades e das diferengas.

Valorizar a trajetoria e os interesses de cada individuo faz
com que a turma coletivamente e os estudantes individualmente
desenvolvam a competéncia geral da Educagao Basica 9 da
BNCC, que pressupde:

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucédo de conflitos e a
cooperagéo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagédo
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza. (Brasit, 2018, p. 10).

Se, por um lado, uma turma numerosa e diversa apresenta
desafios ao professor, como as dificuldades cotidianas de
acompanhamento individual de aprendizagem, por outro traz
variedade de conhecimentos, de histdrias de vida, de opinides,
etc. E importante que essas diferengas sejam tratadas com
respeito em sala de aula, funcionando como uma maneira de
enriquecer as propostas, as atividades e os debates com os
estudantes. Esse enriquecimento do convivio em sala de aula, da
interacéo social e da aprendizagem é ainda mais potencializado
quando é exercitada a aprendizagem colaborativa. Ao acolher
a diversidade dos estudantes, possibilita-se a eles o desenvol-
vimento da autonomia, do autoconhecimento e da confianca.
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Grupos numerosos e diversos sdo um desafio para o professor, mas é possi-
vel tirar proveito dessa situagéo e criar um ambiente favoravel a aprendizagem.



Algumas abordagens didaticas podem colaborar para que o
convivio em turmas numerosas e com estudantes de diferentes
perfis segja proveitoso. No contexto de pluralidade, conhecer bem
os estudantes favorece a inclusao significativa de cada um deles.
Por isso, destaca-se a importancia de dedicar um tempo no inicio
do ano letivo para o diagndéstico da turma e o estabelecimento de
vinculos com os estudantes, reconhecendo e mapeando indivi-
dualidades, interesses, dificuldades e habilidades. Feito isso, sera
possivel explorar as possibilidades de atividades e préaticas em duplas,
trios ou grupos maiores, aproveitando as potencialidades de cada
individuo e a troca entre os estudantes, incentivando a colaboracao
e a superacao de dificuldades com o auxilio dos colegas, ou seja,
incluindo toda a turma e considerando suas individualidades, levando
a um processo de ensino-aprendizagem concreto e significativo.

Em especial nas atividades praticas, é possivel explorar os
fundamentos das metodologias ativas, com a aprendizagem
colaborativa, incentivando os estudantes a trabalhar em equipe,
de modo que todos colaborem e tenham papel importante e
decisivo na realizagéo da atividade. Dessa maneira, eles sao
motivados a participar, desenvolvem a capacidade critica, criativa
e propositiva, e avaliam as ideias dos colegas coletivamente,
bem como aprendem a ter respeito por elas.

As atividades com grupos grandes e diversos em praticas
que envolvem etapas podem gerar confusao e sobrecarga de
trabalho em alguns estudantes do grupo, deixando outros sem
funcao e sem oportunidade de participar ativamente. Para evitar
esse tipo de situacéo, pode-se auxiliar a turma a organizar e a
dividir as tarefas, explorando as habilidades e os interesses de
cada um dos integrantes do grupo.

No caso especffico de Arte, em uma atividade prética de teatro,
por exemplo, € possivel dar a um estudante que tenha dificuldade
em lidar com o publico a oportunidade de fazer um papel ativo
em uma cena, explorando suas potencialidades. A organizagao e
a divisao dos papéis em uma atividade auxiliam os estudantes a
identificar sua importancia e sua contribuicéo no grupo, levando-
-0s a tomar a iniciativa e a ter responsabilidade com os colegas.

Por fim, vale ressaltar que, ao serem levados a diversificar
0S grupos € a experimentar papéis com 0s quais nao estao
acostumados, os estudantes sairao de sua zona de conforto,
0 que pode resultar em conflitos e desconfortos. Assim, cabe
ao professor desenvolver com a turma um espaco de exerci-
cio da escuta atenta e da empatia, explorando as habilidades
deliberativas e de comunica¢ao nao violenta para a resolucao
de conflitos, estimulando o didlogo e as praticas da cultura de
paz entre os estudantes.

5. Avaliacao: reflexdes e propostas

Iniciando as reflexdes e as propostas que elencamos como
referencial para a avaliacdo em Arte nesta colecao, voltamos a
citar o sociologo francés Edgar Morin, para o qual:

A compreensao nao pode ser quantificada. [...] Nela encontra-se
a missdo propriamente espiritual da educagéo: ensinar a com-
preenséo entre as pessoas como condigé@o e garantia da solida-
riedade intelectual e moral da humanidade. (Morin, 2011, p. 93).

Se a missao da educagéo, como afirma Morin, € ensinar a
compreensao humana, entendemos que essa é uma missao
a ser compartilhada por todas as areas de conhecimento

contempladas na educagao. Como foi visto anteriormente,
os desafios atuais envolvem questdes que demandam uma
forma complexa de solugao.

O tema da avaliacdo é bastante polémico e esté intimamente
relacionado a perspectiva pedagdgica que o sustenta. A proposta
metodoldgica desta colecao opta por uma avaliacao afirmativa
que tem como objetivo a formacéo integral do estudante por
meio do desenvolvimento de competéncias capazes de serem
mobilizadas para vencer desafios complexos da vida em todas as
suas dimensdes. Nessa perspectiva, o propésito do ensino-apren-
dizagem deixa de estar focado apenas no contelldo que deve ser
ensinado-apreendido e desloca-se para a capacidade de aprender
e de continuar aprendendo outros conteldos ao longo da vida.

O informe da Comisséo Internacional sobre a Educagéo para
0 Século XXI (2010) a Organizagéo das Nacgdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) evidencia quatro eixos
do processo de formagao educacional: aprender a conhecer,
aprender a fazer, aprender a viver coletivamente e aprender a
ser. Isso se relaciona as propostas do sociélogo suico Philippe
Perrenoud (1955- ), que pensa a educagao como o desenvol-
vimento de competéncias relacionadas a vida.

Nessa perspectiva, adotamos um processo de avaliagao
que leva em consideragao os dois sujeitos envolvidos na agao
pedagogica: estudantes e professores; e que pode ser dividido,
segundo o pedagogo espanhol Antoni Zabala, em avaliacao
inicial (ou diagnostica), avaliagéo reguladora (formativa ou pro-
cessual), avaliacao final (ou somativa) e avaliagao integradora.

[ CICLO 7

AVALIATIVO

A avaliacéo inicial € aquela que leva em consideracéao a
singularidade de cada estudante e da turma coletivamente.
Pretende-se saber quais sdo os conhecimentos prévios dos
estudantes em relacdo aquilo que sera trabalhado. Essa avaliacdo
diagnostica permite que o professor realize um planejamento
“fundamentado €, ao mesmo tempo, flexivel [...] em que as

atividades e tarefas e os préprios contetidos de trabalho se
adequarao constantemente.” (ZasaLa, 2007, p. 201).
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A avaliacado reguladora é aquela na qual o professor reflete
sobre seu planejamento com base na observagao dos estudantes,
sendo capaz de realizar modificacdes que possibilitam a todos
alcancar os objetivos programados. Essa avaliacdo demanda
uma grande capacidade de adaptacao e de adequacao do
docente em relagao a situacao real da pratica pedagogica e a
seu desenvolvimento com os estudantes, entendidos em suas
diferencas e singularidades.

A avaliacao final diz respeito aos resultados finais plane-
jados e aos conhecimentos adquiridos entendidos em suas
varias dimensodes. Essa avaliagao deve ser acompanhada de
uma avaliagdo integradora, capaz de compreender e valorar
0 processo percorrido em busca dos objetivos planejados. A
avaliagao integradora possibilita ao professor refletir sobre a
pratica em sala de aula com uma turma especifica e estabelecer
novas propostas pedagdgicas com base no que foi vivenciado,
adequando o percurso pedagdgico.

Zabala (2007, p. 202) observa que “as capacidades
definidas nos objetivos educativos séo o referencial basico
de todo processo de ensino e, portanto, da avaliagao”.
Juntamente com os objetivos estabelecidos, ou competén-
cias a serem desenvolvidas, encontram-se 0s conteldos
de aprendizagem a serem mobilizados pelos estudantes
durante as diversas atividades e praticas pedagogicas.
Diante disso, o pedagogo espanhol estabelece a seguinte
pergunta: “Como podemos saber 0 que 0s alunos sabem,
dominam ou sao?” (ZasaLA, 2007, p. 202). Essa pergunta
desconstroi uma avaliagdo baseada exclusivamente em
conteudos factuais ou conceituais, aquilo que os estudantes
“sabem”, ampliando-a para o campo procedimental, aquilo
que os estudantes “sabem fazer”, e o campo atitudinal,
aquilo que os estudantes “sao”.

Nesse sentido, propomos ao professor que, ao avaliar,
diferencie os tipos de conteudos avaliados e pense suas
estratégias avaliativas com base nessa diferenciagéo. Os con-
teldos factuais e conceituais referem-se a capacidade de
conhecer os fatos e os conceitos estudados e compreendé-los
de forma contextualizada. Os procedimentais referem-se ao
dominio do saber fazer e a capacidade de aplicar esse saber
em situacdes variadas. E os contetudos atitudinais referem-
-se a observacgéo sistematica dos estudantes em situagéo de
trabalho coletivo durante a realizagao de diversas atividades,
dentro e fora da escola.

A colecao apresenta uma proposta avaliativa em didlogo
com a Abordagem Triangular, metodologia na qual o processo
de ensino-aprendizagem deve ser avaliado com base nos
contelidos conceituais, procedimentais e atitudinais, visando as
competéncias especificas e gerais estabelecidas pela BNCC.
Respeitando os procedimentos metodoldgicos do professor,
dos quais a avaliagao faz parte, destacamos algumas secoes
e boxes do Livro do Estudante que podem colaborar no pro-
cesso avaliativo.

e Trocando ideias: no inicio da Unidade, essa segao
permite diagnosticar o conhecimento prévio da turma
sobre o tema que sera estudado, antes do trabalho com
a teoria. Ao final, é possivel aferir o desenvolvimento de
conhecimentos conceituais, procedimentais e atitudinais
dos estudantes no decorrer da Unidade, partindo do que
foi levantado na conversa inicial. Se possivel, registre
as respostas dos estudantes no inicio do trabalho para

XX

ARTE

que, posteriormente, possa contrastar com as respostas
dadas ao final da Unidade. E muito importante que essa
avaliacao inicial influencie seu plano de aula, levando-o
a adapta-lo a realidade da turma e a incorporar os
interesses dos estudantes sobre o tema.

e Maos a obra: trata-se da secao de exploragéo e pratica
artistica. O primeiro passo para fazer dessa se¢cdo uma
atividade avaliativa € conhecer bem seus objetivos e
diagnosticar o desenvolvimento dos estudantes no
decorrer da atividade com base nesses objetivos. E
um momento no qual os conteldos procedimentais (o
fazer em Arte) e atitudinais (relagdes interpessoais no
trabalho coletivo) estdo bastante mobilizados e devem ser
observados individualmente e também em grupo, quando
for o caso. Sugerimos que vocé faga anotagdes de suas
percepcdes durante a atividade e, ao final, compartilhe-as
com os estudantes, escutando as reflexdes deles sobre
0 que foi desenvolvido e sobre o desempenho individual
e coletivo da turma.

e Explorando na rede: nessa atividade, é possivel avaliar
a capacidade dos estudantes em buscar informagdes na
internet e trata-las de forma critica e responsavel. Também é
possivel observar o desempenho individual dos estudantes
em sua capacidade de contextualizagéo dos fatos e dos
conceitos propostos pela atividade. Pode-se, ainda, realizar
uma avaliacao dos conteudos conceituais (objeto da
pesquisa), procedimentais (agao de pesquisa) e atitudinais
(relacéo etica com as fontes e posicionamentos diante
delas). Alem disso, a secéo permite que sejam trabalhadas
com os estudantes a argumentagéo e a inferéncia, bem
como a importancia da checagem de informagdes € a
identificagao de falacias.

Por fim, para avaliar, € importante conhecer as competéncias
especificas de Arte para o Ensino Fundamental que sustentam
esta colecao, segundo a BNCC. Sao elas:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indi-
genas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas so-
ciedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as diversidades. (Brasit, 2018, p. 198).

Nesta colecao ha exemplos de artistas e de obras brasileiras
e latino-americanas, bem como de artistas europeus, estadu-
nidenses, australianos, africanos, entre outras nacionalidades,
com destaque para as producdes da arte contemporanea,
por ser temporal e culturalmente mais proxima dos estudan-
tes, mas sem deixar de lado producdes de outros periodos.
Esses exemplos estao contextualizados e conectados com os
temas de cada volume e pretendem provocar artisticamente o
estudante em sua tarefa de conhecer, contextualizar, fruir, ler e
analisar criticamente as produgdes artisticas.

2. Compreender as relagoes entre as linguagens da Arte e suas
préticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informagédo e comunicacéo, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de pro-
ducdo, na préatica de cada linguagem e nas suas articulagoes.
(BrasiL, 2018, p. 198).



A colecéo apresenta as linguagens artisticas intimamente
relacionadas, evidenciando suas proximidades e suas singula-
ridades. Por se tratar, principalmente, da arte contemporanea,
as novas tecnologias, 0 audiovisual € o cinema perpassam as
quatro linguagens, tensionando suas tradicoes e ampliando sua
CoMpreensao como um processo em continuo desenvolvimento
e em relagao ao tempo.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais
— especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e manifesta-
¢coes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.
(BrasiL, 2018, p. 198).

Todos os volumes da colecao abrangem uma diversidade de
fontes e matrizes estéticas culturais, abarcando a cultura popu-
lar, as producoes afro-brasileiras e as indigenas, bem como a
contribuicdo das mulheres no mundo da arte. Assim, juntamente
com produgdes artisticas consagradas, a colecao se preocupa
em destacar a tradicao e as manifestacdes contemporaneas
das varias culturas que compdem o Brasil. Especificamente no
volume do 72 ano, dedicado as matrizes culturais brasileiras,
foi desenvolvido o conceito de cultura, e a cultura popular foi
relacionada as quatro linguagens artisticas, buscando fontes
nas diversas regides brasileiras, aproximando-as do universo
dos estudantes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepgéo, a expressividade e
a imaginacéo, ressignificando espacgos da escola e de fora dela
no ambito da Arte. (Brasit, 2018, p. 198).

A ludicidade é um dos principais elementos na elaboragéo
das propostas praticas desta colecéo, fazendo parte das
propostas metodoldgicas e se expressando na curadoria das
imagens e de artistas. Acreditamos que 0 jogo é a linguagem
mais proxima dos estudantes do Ensino Fundamental e que
o prazer faz parte do processo de ensino em Arte. Como na
arte contemporanea 0s espacos reservados para as artes sao
0s mais diversos possiveis, nas atividades praticas também
foram explorados os diversos lugares da escola, bem como
de seu entorno.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criagdo artistica. (Brasit, 2018, p. 198).

Os recursos tecnoldgicos representam uma gama de pos-
sibilidades de registro e consulta, como o uso de cameras
fotograficas, de smartphones e da internet. Nas atividades de
registro e de pesquisa, buscamos aproximar o estudante da
escrita — que € o principal desafio dos anos finais do Ensino
Fundamental. Na criacao artistica, incentivamos o trabalho
com tecnologia de facil acesso e, muitas vezes, simples,
como brinquedos opticos. Hoje, o smartphone conectado
a internet € um recurso tecnoldgico de ampla atuacéo. No
entanto, seu uso na escola ainda € tema de debates, variando
até mesmo de instituicéo para instituicéo. Por isso, traba-
lhamos os recursos de captura de imagem e redes sociais
com cuidado, ainda mais porque muitas redes sociais nao
sao permitidas para a faixa etaria dos estudantes. Quando
¢ feita a opgao pelo uso de smartphones, sugerimos que
o professor esteja sempre atento e acompanhe de perto o
manuseio dos aparelhos.

6. Estabelecer relagtes entre arte, midia, mercado e consumo, com-
preendendo, de forma critica e problematizadora, modos de pro-
dugéo e de circulagao da arte na sociedade. (Brasit, 2018, p. 196).

A relagao entre arte, midia, mercado e consumo ¢é tratada
como um elemento de analise critica da obra de arte nao apenas
atualmente, mas também no percurso histérico abordado em
varios momentos da colecéo. Quando se fala do surgimento do
cinema, por exemplo, destaca-se que ele engloba e reinventa
conhecimentos do teatro, tensionando os conceitos e as tradicoes
dessa arte. Ao trabalhar com exemplos de artistas das varias
regides do pais, entrevistando-os e utilizando suas obras como
fonte, também se propicia a visibilidade de novos artistas e o
entendimento de que a arte tem diversos modos de produgao,
e um de seus principais valores é o de relacionar-se diretamente
com a sociedade e as comunidades nas quais é produzida.
Nesta colecao, portanto, como acao metodoldgica e curatorial,
intentamos valorizar as diversas producdes locais e regionais
da arte e, assim, estimular a relagao direta de artistas da regiéo
com a escola, proporcionando o contato dos estudantes com as
obras do lugar em que se situam. Essas a¢des possibilitam uma
problematizacéo dos modos de producao e de circulagéo em arte.

7. Problematizar questoes politicas, sociais, econdmicas, cientifi-
cas, tecnologicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes,
intervengoes e apresentacgoes artisticas. (Brasit, 2018, p. 198).

Mesmo quando a arte pretende se abster de tratar de questoes
referentes a sociedade de seu tempo, acaba por incorpora-las,
pois é dificil haver uma obra que nao dialogue com o proprio
tempo e com a cultura na qual se desenvolve. Por isso, todos 0s
temas propostos pretendem estabelecer essa problematizacao
como estimulo a reflexéo e a agdo por meio do pensamento
critico e da producao artistica.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes. (Brasit, 2018, p. 198).

A arte contemporanea vem rompendo com ideias de au-
toria, anteriormente muito relacionadas ao “génio artistico”,
promovendo acoes artisticas colaborativas em suas diversas
linguagens. Assim, a maioria das atividades praticas de criacao
propostas pela colegao, em suas quatro linguagens, sao de
carater coletivo, destacando a importancia da coletividade no
exercicio da criatividade. A proposta da colecéo é de valori-
zagao do trabalho em grupo e das trocas de saberes entre
seus componentes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e inter-
nacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo. (Brasit, 2018, p. 198).

Os conceitos de patrimdnio material e patrimdnio imaterial
sao trabalhados na colecéo, e envolvem né&o apenas os
monumentos e os objetos artisticos, mas também as pra-
ticas e os saberes populares produzidos por varios povos.
Com foco na producao brasileira, apresentamos diferentes
visdbes de mundo, valorizando a produgao artistica local e
contemplando saberes dos povos indigenas e de culturas
afro-brasileiras. A diversidade cultural brasileira é tratada
como um patrimdnio artistico e cultural a ser conhecido,
respeitado, praticado e compreendido.
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6. Quadro de contetdos da colecao

- Artes visuais

Grafite: técnicas, materiais e suportes

Arte rupestre: técnicas, materiais e suportes
Pintura: técnicas, materiais e suportes
Desenho: técnicas, materiais € suportes
Criacao de desenho

Gravura: técnicas, materiais e suportes
Escultura: técnicas, materiais e suportes
Arte e sustentabilidade

Mistura de expressoes artisticas na contemporaneidade
Colagem: técnicas, materiais e suportes
Criagao de colagem digital

- Danca

Principios do movimento

Processo criativo

Possibilidades de movimento

Niveis do corpo no espago

Criacao de coreografia com base em acdes corporais
Relacao entre movimento e espaco

A alimentacao e a danca

Artistas da danca

Danca contemporanea

Performance

- Musica

Timbre

Intensidade

Altura

Duracao

Pausa

A criagcao de uma cancao

A produgao de um album musical
A composigao na musica de concerto
Orquestra e acao social

Rap

Duelo de MCs

Repente ou cantoria

Organizagao de um torneio de MCs

- Teatro

Musica como inspiragao teatral
Metalinguagem teatral

Histérias da tradicao popular como inspiragéo teatral
O corpo no teatro

O corpo criando imagens

O corpo e as articulagdes
Producao de ideias com o corpo
Stop motion

Texto dramatico

Teatro na Grécia Antiga

Tragédia grega

Comédia grega

O autor de texto teatral

Literatura como inspiragao teatral
Teatro e mobilidade
Acessibilidade no teatro

~ Artes integradas

Caracteristicas narrativas e visuais das HQs
Diferentes tipos de plano

Encenagao de HQs

Storyboard

Criagéo de HQs

Criagao de storyboard

Criacao de cena

Apresentacao de cena
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- Artes visuais

e Artesanato tradicional no Brasil

¢ Artesanato indigena

e Criagao de mascara

¢ Artesaos e artistas

e Design

e Arte, ressocializacéo e sustentabilidade
e A formagéao do campo artistico brasileiro
* Museus de arte

* Profissionais da arte

- Danca

¢ Origens das dancas populares brasileiras: europeias,
indigenas e africanas

* Danga e elementos da cultura brasileira

* As dancas populares e 0 espagco

* Movimentos corporais simétricos e assimétricos

e Pinturas de dancas afro-brasileiras

* As dancas da regiao

- Mdusica

africanas

Modinha e lundu

Chorinho

Chiquinha Gonzaga

Heitor Villa-Lobos

Outros géneros musicais brasileiros
A musica em manifestacdes culturais brasileiras
Congado

Criagcao de chocalho

Criagao de tambor

Musicalidade indigena

Pulsagao e andamento

- Teatro
e Historias indigenas
* Maneiras de contar uma histéria
Matrizes africanas e afro-brasileiras no teatro
Teatro Experimental do Negro
O circo
O circo moderno
O circo no Brasil
Atracoes classicas do circo
A tradicao do palhaco
Arte da palhacaria
O circo e o teatro

- Artes integradas

e O boi na cultura popular brasileira

* Bumba meu boi

Brincadeiras de boi pelo Brasil
Criacao de fantasia do boi

Criacao de chapéu do caboclo de fita
Criacao do tambor-onga

e Apresentagéo da brincadeira do boi

e Origens da musicalidade brasileira: europeias, indigenas e



Artes visuais

e Diferentes tipos de patriménio cultural

e Patriménio mundial

Patriménio natural

Patriménios brasileiros

A ampliagao do conceito de patriménio cultural
Criacao de escultura

Selecao, classificagao e catalogagéao de patriménio
e Os museus

e Museus historicos

* Museus de arte
L]
L]

Museus virtuais
Turismo e patriménio

Danca

e Danga como patriménio imaterial pelo mundo
e Danga como patriménio imaterial no Brasil

e Roda de capoeira

e Samba de roda do Reconcavo Baiano

* Frevo

e A danga nos patriménios culturais brasileiros
e O movimento na danga

e Criacao de coreografias

Mdsica

* Musicalidade do samba de roda

e Pulsacao e ritmo do samba de roda

e Samba carioca

e Musicalidade do carimbd

e Danga no carimbo

e Pulsacao e ritmo do carimbdé

e Musicalidade do povo indigena Kalapalo

Teatro

e Intervencodes urbanas

e A escola e a cidade como patriménio
* Audiowalk

e Formas de conhecer uma cidade

e Criacao de audiowalk

e Artistas de rua

e Artes cénicas e patriménio imaterial
e Cultura popular brasileira no mundo

Artes integradas

e Dialogo entre diferentes linguagens artisticas
e Danca

* Musica

Pintura

Happenings

Performance

Literatura

Criacao de Parangolés

Diélogo entre linguagens no patriménio cultural brasileiro

T
e Referéncias histéricas
L]
L]
L]
L]
L]
L ]
L]
L]

-~ Artes visuais

e Fotografia

e Fotopintura

¢ Criagao de fotografia e fotopintura
e Cinema

Videoarte

Arte cinética

Arte digital

Web arte

Museus e tecnologia

Visitagao a museu virtual
Dispositivos tecnoldgicos na arte

Danca

e Tecnologias associadas a danca

e Sapatilha de ponta

Cenario e iluminagao

Figurinos

Tecnologia digital e danca
Instrumentos digitais

Videodanca

Criacéo de videodanca

O corpo na danga contemporanea

® & o o o o o

Masica

¢ Notagao musical

e Canone

e Cantando em cénone

Notagao musical alternativa
Sonorizando partitura alternativa
Ciéncia e poesia

Musica: do analégico ao digital
Mudancas na gravagao de sons e musicas
Som analdgico e som digital
Gravacao digital

Novos géneros digitais

Software de edicao de som

e © o o o o o o o

eatro

Deus ex machina
Teatro de sombras
Teatro e cinema

Teatro e pandemia
Teatro e internet
Criacao de cena teatral
Convivio teatral

Teatro de robbs

Artes integradas

e Os corpos dancantes e a tecnologia
¢ \ideodanca

e Criagao de videodanga e cenario

e Cenografia

* Filmagem
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ORIENTAGOES ESPECIFICAS

1. Introducao

Este volume da colegéo, relacionado ao 8 ano, tem como tema
atravessador o patriménio cultural. Cada Unidade estabelecera
relacbes com o tema com base nas especificidades de suas lingua-
gens e também de forma interdisciplinar com outros componentes
curriculares. A “Atividade complementar” propde uma pratica que
envolve os Parangolés do artista carioca Heélio Oiticica (1937-1980).

Nos quadros a seguir, vocé visualizara de que maneira
as competéncias e as habilidades da Base Nacional Co-
mum Curricular (BNCC) estao vinculadas aos conteudos
trabalhados neste volume, assim como suas possiveis rela-
coes de interdisciplinaridade e os Temas Contemporaneos
Transversais desenvolvidos.

2. Quadros esquematicos de competéncias e habilidades para o volume 8

Unidade 1: 0 patriménio cultural

Secoes e temas da
Unidade 1

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Competéncias especificas de Arte
para o Ensino Fundamental

0 patriménio cultural
Trocando ideias

Diferentes tipos de
patriménio cultural

Patrimonio mundial
Patrimdnio natural

Explorando na rede —
Um mergulho pelos
patrimonios brasileiros

As mudangas na
concepcao de patrimonio
cultural

Patrimonio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas

e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construgéo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Curadoria de
informagéo

(EF89LP24) Realizar pesquisa, estabelecendo
0 recorte das questoes, usando fontes
abertas e confiaveis.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico
nacional e internacional, material e imaterial,
com suas historias e diferentes visoes de
mundo.

Qutras vozes

Maos a obra —
Representagéo visual de
nossos patrimonios

Maos a obra — Selecao,
classificagéo e
catalogagao de um
patriménio

0s museus

Explorando na rede —
Visita virtual

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos,
sociais e politicos da producdo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas
e as diversas categorizagdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Processos de criagdo

(EF69AR06) Desenvolver processos de
criagdo em artes visuais, com base em
temas ou interesses artisticos, de modo
individual, coletivo e colaborativo, fazendo
uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e producdes artisticas
e culturais do seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer
a arte como um fendmeno cultural, historico,
social e sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

Arte do amanha —
Relac@o entre turismo e
patrimonio

Trocando ideias

Em poucas palavras

Contextos e praticas

(EF69AR31) Relacionar as préticas artisticas
as diferentes dimensoes da vida social,
cultural, politica, historica, econdmica,
estética e ética.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico
nacional e internacional, material e imaterial,
com suas historias e diferentes visoes de
mundo.
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Competéncias especificas de
Linguagens para o Ensino Fundamental

Competéncias gerais da Educagao Basica

Relagao
interdisciplinar

Temas
Contemporaneos
Transversais

5. Desenvolver 0 senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da
humanidade, bem como participar de
préticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem propria das ciéncias, incluindo a investigagao,
a reflexdo, a andlise critica, a imaginacéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses,
formular e resolver problemas e criar solugoes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das
diferentes dreas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

Historia
Patrimdnio cultural

Lingua Portuguesa

Educacgdo para
valorizagéo do
multiculturalismo nas
matrizes historicas e
culturais Brasileiras

Educagdo Ambiental

1. Compreender as linguagens como

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a

Historia e culturas

Educacéo para

construgdo humana, histdrica, social abordagem propria das ciéncias, incluindo a investigagdo, | étnicas o Transito
e cultural, de natureza dindmica, a reflexdo, a andlise critica, a imaginaco e a criatividade,
reconhecendo-as e valorizando-as como | para investigar causas, elaborar e testar hipoteses,
formas de significagéo da realidade formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive
e expressao de subjetividades e tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das
identidades sociais e culturais. diferentes areas.
3. Utilizar diversas linguagens — verbal 1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente Cidade e cidadania
(oral ou visual-motora, como Libras, construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
e escrita), corporal, visual, sonora e digital para entender e explicar a realidade, continuar
digital —, para se expressar e partilhar aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
informac0es, experiéncias, ideias e sociedade justa, democratica e inclusiva.
sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao didlogo,
a resolugdo de conflitos e a cooperagao.
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Atividade complementar: Artes integradas
2:%?‘2 deazeemas Objetog de Habilidades Competéngias especificas de Arte
conhecimento para o Ensino Fundamental
complementar
Conhecer Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas | 2. Compreender as relagdes entre as linguagens da
praticas as diferentes dimensdes da vida social, Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
cultural, politica, historica, econdmica, possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
estética e ética. informagdo e comunicagéo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condic0es particulares de producéo,
na pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.
Pesquisar Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio | 5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de
cultural cultural, material e imaterial, de culturas registro, pesquisa e criagdo artistica.
diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.
Estratégias (EF69LP38) Organizar os dados e
de producdo: informagdes pesquisados em painéis ou
planejamento slides de apresentagdo, levando em conta o
e producao de contexto de produgao, o tempo disponivel,
apresentacoes as caracteristicas do género apresentacao
orais oral, a multissemiose, as midias e tecnologias
que serdo utilizadas, ensaiar a apresentacao,
considerando também elementos
paralinguisticos e cinésicos e proceder a
exposicao oral de resultados de estudos e
pesquisas, no tempo determinado, a partir
do planejamento e da definicdo de diferentes
formas de uso da fala — memorizada, com
apoio da leitura ou fala espontanea.
Criar Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos | 3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
Respeitdvel publico criagdo tgméticos., as relagoes prqcessuais entre culturais — especialmente aque]as manifestas na atee
diversas linguagens artisticas. nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua
tradico e manifestagdes contemporaneas, reelaborando-
-as nas criagbes em Arte.
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Competéncias especificas de Linguagens
para o Ensino Fundamental

Competéncias gerais da Educagao Basica

Relacao
interdisciplinar

Temas
Contemporaneos
Transversais

5. Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas manifestacoes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patriménio cultural da humanidade, bem como participar
de préaticas diversificadas, individuais e coletivas, da
producdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestages
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas da
producdo artistico-cultural.

Interartes (danga
e artes visuais)

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de
informacdo e comunicagdo de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo
as escolares), para se comunicar por meio das
diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e
coletivos.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer
a abordagem propria das ciéncias, incluindo

a investigagao, a reflexdo, a andlise critica, a
imaginacéo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipoteses, formular e
resolver problemas e criar solugoes (inclusive
tecnologicas) com base nos conhecimentos das
diferentes areas.

Patrimdnio
cultural
Lingua
Portuguesa

5. Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patrimonio cultural da humanidade, bem como participar
de préaticas diversificadas, individuais e coletivas, da
produgdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestages
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas da
producdo artistico-cultural.

Interartes (danga
e artes visuais)
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Unidade 2: Danca e patriménio cultural

Secoes e temas da

Objetos de

Habilidades

Competéncias especificas de Arte

Trocando ideias

A danga como
patriménio cultural
imaterial pelo
mundo

Outras vozes

reconhecendo e apreciando composigdes de danga
de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as
diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histdrica, econdmica, estética e ética.

Processos de

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas

Unidade 2 conhecimento para o Ensino Fundamental
Danca e Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas 1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente
patrimonio cultural | praticas de expressao, representagdo e encenacdo da danca, praticas e producoes artisticas e culturais do

seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico
nacional e internacional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes de mundo.

ou mais lutas, valorizando e respeitando as culturas de
origem.

criagéo em danca vivenciadas na escola e em outros contextos,
problematizando estere6tipos e preconceitos.
Patriménio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural,
cultural material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertdrio relativos as
diferentes linguagens artisticas.
A danga como Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas 1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente
patriménio cultural | praticas de expressao, representacéo e encenacgao da danca, praticas e producdes artisticas e culturais do
imaterial do Brasil reconhecendo e apreciando composicoes de danca seu entorno social, dos povos indigenas, das
Roda de capoeira dfe artistas fe grupos brasileiros e estrangeiros de comunidades tradlicilonais brasileiras e de diversas
diferentes épocas. sociedades, em distintos tempos e espagos, para
SHlloE B8 A (EF6OAR31) Relacionar as praticas artisticas as GBS &GS G U B s G|
Recdncavo Baiano diferentes dimensoes davida social, cultural, poltica hISt.OFICO, social e sgnswgl a diferentes contextos
o - " o ' ’ e dialogar com as diversidades.
Frevo histdrica, econdmica, estética e ética.
3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes
Matrizes (EFB9AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e estéticas e culturais — especialmente aquelas
estéticas e politicos da produgéo artistica, problematizando as manifestas na arte e nas culturas que constituem
culturais narrativas eurocéntricas e as diversas categorizaGes da | @ identidade brasileira —, sua tradicao e
arte (arte, artesanato, folclore, design etc.). manifestaces contemporaneas, reelaborando-as
nas criacoes em Arte.
Patrimdnio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, 3. Alnahsar.e valor;ar 0 patnmqmo Elll’tIStICF)
cultural material e imaterial, de culturas diversas, em especial a nacmngl 6 !nterng(:lonal, malte~r|al 6 imaterial, com
brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas suas historias e diferentes visoes de mundo.
e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as
diferentes linguagens artisticas.
Lutas do (EF89EF18) Discutir as transformag@es historicas, o
mundo processo de esportivizagdo e a midiatizagdo de uma
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Competéncias especificas de Linguagens

Relagao

Temas

; Competéncias gerais da Educagao Basica . N Contemporaneos
para o Ensino Fundamental interdisciplinar .
Transversais
1. Compreender as linguagens como construgao humana, 3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes | Matrizes Diversidade
historica, social e cultural, de natureza dinamica, artisticas e culturais, das locais as estéticas e Cultural
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de mundiais, e também participar de praticas culturais
significagéo da realidade e expressdo de subjetividades e diversificadas da producdo artistico-cultural. Geografia
il S0l & Ul iels, 6. Valorizar a diversidade de saberes
2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, | e vivéncias culturais e apropriar-se de
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade conhecimentos e experiéncias que lhe
humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades | possibilitem entender as relagdes préprias do
de participagéo na vida social e colaborar para a construgéo de mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva. ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de
5. Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e V'qe.l’ com ||berdade.,lautonom|a, consciencia
. . ! s o ' . critica e responsabilidade.

respeitar as diversas manifestagdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao 9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugao
patriménio cultural da humanidade, bem como participar de de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgao respeitar e promovendo o respeito ao outro
artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, e aos direitos humanos, com acolhimento e
identidades e culturas. valorizacdo da diversidade de individuos e de

grupos sociais, seus saberes, identidades,

culturas e potencialidades, sem preconceitos

de qualquer natureza.
1. Compreender as linguagens como construgdo humana, 3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes | Matrizes
historica, social e cultural, de natureza dinamica, artisticas e culturais, das locais as estéticas e
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de mundiais, e também participar de praticas culturais
significacdo da realidade e expressao de subjetividades e diversificadas da produgao artistico-cultural. | Eqycagéio
dentidades sociais ¢ culturals. 6. Valorizar a diversidade de saberes Fisica
2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, | e vivéncias culturais e apropriar-se de
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade conhecimentos e experiéncias que lhe
humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades possibilitem entender as relacoes proprias do
de participagéo na vida social e colaborar para a construgdo de mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva. a0 exercicio da cidadania e ao seu projeto de

» , vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
5. Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e e o
X : . s o . critica e responsabilidade.
respeitar as diversas manifestagoes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patriménio cultural da humanidade, bem como participar de
préticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgao
artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.
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Unidade 2: Danca e patriménio cultural

Secoes e temas da
Unidade 2

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Competéncias especificas de Arte
para o Ensino Fundamental

Explorando na
rede —
Pesquisando
a danga nos
patrimonios
culturais
brasileiros

Contextos e
praticas

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas
de expressao, representagdo e encenacdo da danca,
reconhecendo e apreciando composigdes de danga
de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

Processos de

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas

criagao coletivas e outras praticas de danca de diferentes
matrizes estéticas e culturais como referéncia
para a criagdo e a composicao de dangas autorais,
individualmente e em grupo.

Arte e (EF69AR35) Identificar e manipular diferentes

tecnologia tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,

produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios
artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes
estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem
a identidade brasileira —, sua tradigéo e
manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as
nas criagoes em Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas
de registro, pesquisa e criagao artistica.

Arte do amanha —
A valorizagéo dos
mestres da cultura
brasileira

Processos de
criagéo

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas
em danca vivenciadas na escola e em outros contextos,
problematizando estereotipos e preconceitos.

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente
praticas e producdes artisticas e culturais do

seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

0 movimento na
danga

Méos a obra —
Conhecendo
movimentos

e criando
coreografias

Elementos da
linguagem

(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de
movimento (tempo, peso, fluéncia e espago) como
elementos que, combinados, geram as agdes corporais
€ 0 movimento dangado.

Processos de
criagéo

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de
improvisagao e criagdo do movimento como fonte para a
construgdo de vocabuldrios e repertorios proprios.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e
o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Trocando ideias

Em poucas
palavras

Processos de
criagao

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas
em danga vivenciadas na escola e em outros contextos,
problematizando estere6tipos e preconceitos.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e
o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

XXX
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Competéncias especificas de Linguagens
para o Ensino Fundamental

Competéncias gerais da Educagao Basica

Relagao
interdisciplinar

Temas
Contemporaneos
Transversais

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacéao 2. Exercitar a curiosidade intelectual e Patrimonio
e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética | recorrer a abordagem propria das ciéncias, cultural
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para incluindo a investigacao, a reflexdo, a analise
se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, critica, a imaginacéo e a criatividade, para
produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver investigar causas, elaborar e testar hipdteses,
projetos autorais e coletivos. formular e resolver problemas e criar
5. Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e SlEss (mlcluswe tecnolqglcas) com base
. . : s o ' . nos conhecimentos das diferentes dreas.
respeitar as diversas manifestagdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao 4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral
patriménio cultural da humanidade, bem como participar de ou visual-motora, como Libras, e escrita),
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgao corporal, visual, sonora e digital —, bem como
artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, conhecimentos das linguagens artistica,
identidades e culturas. matematica e cientifica, para se expressar e
partilhar informacoes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mdtuo.
4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista | 1. Valorizar e utilizar os conhecimentos Patrimonio Processo de
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a historicamente construidos sobre 0 mundo cultural envelhecimento,
consciéncia socioambiental e 0 consumo responsavel em fisico, social, cultural e digital para entender respeito e
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a e explicar a realidade, continuar aprendendo valorizagéo do
questdes do mundo contemporaneo. e colaborar para a construgéo de uma |doso
sociedade justa, democratica e inclusiva.
2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem 4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral Geografia
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da ou visual-motora, como Libras, e escrita),
atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas corporal, visual, sonora e digital —, bem como
possibilidades de participagdo na vida social e colaborar para | conhecimentos das linguagens artistica,
a construcdo de uma sociedade mais justa, democratica e matematica e cientifica, para se expressar e
inclusiva. partilhar informagdes, experiéncias, ideias e
3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual- sent!mentos S AR cor_ltextos ¢ produzw
: : ) sentidos que levem ao entendimento mdtuo.
-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora
e digital —, para se expressar e partilhar informacoes, 10. Agir pessoal e coletivamente com
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
e produzir sentidos que levem ao diélogo, a resolugao de resiliéncia e determinagéo, tomando decisoes
conflitos e a cooperagao. com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.
4, Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista | 9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugéo | Patriménio
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se cultural

consciéncia socioambiental e 0 consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.

respeitar e promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceitos
de qualquer natureza.
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Unidade 3: Musica e patrimdnio cultural

Secoes e temas
da Unidade 3

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Competéncias especificas
de Arte para o Ensino
Fundamental

Musica e

Contextos e

(EFE9AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagio musical, usos e funces

1. Explorar, conhecer, fruir e

patriménio cultural | praticas da musica em seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas analisar criticamente praticas
Trocando ideias musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica, e produgdes artisticas e
A musicalidade do econdmica, estética e ética. culturais do seu entorno
samba de roda (EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e Zgglig%%z%%o:sl?gg; ?(?r?éis
A pulsagdo e 0 equipamentos culturais de circulago da musica e do conhecimento musical. . I e
ritmo do samba (EF69AR18) Reconhecer e apreciar 0 papel de musicos e grupos de musica sociedades, em distintos
de roda brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas | tempos e espacos, para
Atividades e géneros musicais. recgnhecer aarte como um
MEos Ach (EFB9AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, fendmeno cultural, histdrico,
C:r?tzg d(()) LrJ?T]_ contextualizando-0s 1o tempo e no espago, de modo a aprimorar a social € sensivel a diferentes
. capacidade de apreciagdo da estética musical. contextos e dialogar com as
samba de roda: , i o i N , diversidades.
ritmo e pulsagao (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida 3 Pesquisar e conhecer
. social, cultural, politica, histdrica, economica, estética e ética. - resq ; .
0 samba carioca distintas matrizes esteticas
Outras vozes e culturais — especialmente
. aquelas manifestas na arte e
A musicalidade do nas culturas que constituem
carimbg a identidade brasileira —, sua
Atividades tradicdo e manifestacoes
A danga no contemporaneas, o
carmbé reelaborando-as nas criagoes
o Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de em Arte.
Maos a obra ~ cultural culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, | 5 Mobilizar recursos
Gantando um africanas e europeias, de diferentes épocas,  favorecendo a construgio de tecnologicos como formas
carimbo: ritmo e vocabulério e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas. de registro, pesquisa e
pulsaglao . criago artistica.
A musicalidade 6. Estabelecer relagdes
do povo indigena - . . . T entre arte, midia, mercado e
Kalapalo Arte e (EF69AR3D) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais consumo, compreendendo,
Atividade tecnologia para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios de forma critica e
artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel. problematizadora, modos de
producéo e de circulagdo da
arte na sociedade.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e ana]isar elementos constlitutivos da musica (alj[ura, 8. Desenvolver a autonomia,
linguagem intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos a critica, a autoria e
(9ames e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de o trabalho coletivo e
composicao/criacdo, execucdo e apreciagdo musicais. colaborativo nas artes.
9. Analisar e valorizar o
patrimdnio artistico nacional
e internacional, material e
imaterial, com suas histdrias
e diferentes visdes de mundo.
Explorando Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fungdes 3. Pesquisar e conhecer
na rede — praticas da musica em seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas distintas matrizes estéticas

Pesquisando o
samba carioca

Trocando ideias

Em poucas
palavras

musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-0s no tempo e no espago, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da vida social,
cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.

e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e
nas culturas que constituem
a identidade brasileira —, sua
tradicdo e manifestacoes
contemporaneas,
reelaborando-as nas criagbes
em Arte.
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Competéncias especificas de Linguagens
para o Ensino Fundamental

Competéncias gerais da Educagao Bésica

Relagdo
interdisciplinar

Temas
Contemporaneos
Transversais

1. Compreender as linguagens como
construgdo humana, histdrica, social

e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significac@o da realidade

e expressao de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas
de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participagéo na vida social e colaborar
para a construgéo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —,
para se expressar e partilhar informagoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolugéo de
conflitos e a cooperagao.

5. Desenvolver 0 senso estético
para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestacoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao
patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas,
da producéo artistico-cultural, com
respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias
digitais de informagcéo e comunicacéo
de forma critica, significativa, reflexiva

e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se
comunicar por meio das diferentes
linguagens e midias, produzir
conhecimentos, resolver problemas e
desenvolver projetos autorais e coletivos.

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre 0 mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
propria das ciéncias, incluindo a investigacéo, a reflexao, a andlise
critica, a imaginacéo e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar
solugoes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos
das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestaces artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora € digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica matematica e cientifica,

para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento matuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao
e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para

Se comunicar, acessar e disseminar informagoes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e
autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais

e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relagdes proprias do mundo do trabalho
e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados € informagdes confiaveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes
comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e 0 consumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugéo de conflitos e a
cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacéo,
tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Danca

2. Conhecer e explorar diversas praticas
de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participagdo na vida social e colaborar
para a construgdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producdo artistico-cultural.

Diversidade e
inclusdo
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Unidade 4: Teatro e espacgo urbano

Secoes e temas da
Unidade 4

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Competéncias especificas de Arte
para o Ensino Fundamental

Teatro e espago urbano
Trocando ideias

Intervengdes urbanas

Contextos e praticas

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e
grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas, investigando os modos de
criagdo, producdo, divulgagdo, circulagdo e
organizagdo da atuagdo profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes
estilos cénicos, contextualizando-o0s no
tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

2. Compreender as relagoes entre as
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnologias de
informag&o e comunicagéo, pelo cinema e
pelo audiovisual, nas condiges particulares
de producdo, na pratica de cada linguagem
e nas suas articulagoes.

Méos a obra—A
escola e a cidade como
patrimonio de todos

Processos de criagéo

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de
dramaturgias e espagos cenicos para o
acontecimento teatral, em didlogo com o
teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar
diferentes funcoes teatrais e discutir os limites
e desafios do trabalho artistico coletivo e
colaborativo.

(EF69AR30) Compor improvisagdes e
acontecimentos cénicos com base em textos
dramaticos ou outros estimulos (musica,
imagens, objetos etc.) caracterizando
personagens (com figurinos e aderegos),
cenério, iluminagao e sonoplastia e
considerando a relagdo com o espectador.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo,

a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora
dela no ambito da Arte.

7. Problematizar questoes politicas, sociais,
econdmicas, cientificas, tecnologicas

e culturais, por meio de exercicios,
produgdes, intervengoes e apresentacoes
artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a
autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

Audiowalk. a caminhada
acompanhada de dudio

Diferentes formas de
conhecer uma cidade

Explorando na rede —
Descobrindo a cidade

Méos a obra — Criando
um audiowalk para
caminhar na cidade

Contextos e praticas

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes
estilos cénicos, contextualizando-o0s no
tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar
préticas e repertorios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.

Estratégias de
producéo

(EF69LP37) Produzir roteiros para elaboragéo
de videos de diferentes tipos (viog cientifico,
video-minuto, programa de radio, podcasts)
para divulgacdo de conhecimentos cientificos
e resultados de pesquisa, tendo em vista

seu contexto de producéo, os elementos € a
construgéo composicional dos roteiros.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como
formas de registro, pesquisa e criagéo
artistica.
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Competéncias especificas de Linguagens
para o Ensino Fundamental

Competéncias gerais da Educacgao Basica

Relagdo
interdisciplinar

Temas Contemporaneos
Transversais

1. Compreender as linguagens como 1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente | Cidade e Educagdo para o
construgdo humana, histdrica, social construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e cidadania Tréansito
e cultural, de natureza dinamica, digital para entender e explicar a realidade, continuar
reconhecendo-as e valorizando-as como aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
formas de significagéo da realidade e sociedade justa, democratica e inclusiva.
expressao de subjetividades e identidades . ) . .
sociais e culturais. 9. Exgrutar a empatla,~ o didlogo, a resoluggo de
conflitos e a cooperagdo, fazendo-se respeitar
e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizagdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.
2. Conhecer e explorar diversas praticas 3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e | Performance

de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades de
participagéo na vida social e colaborar para
a construgéo de uma sociedade mais justa,
democrética e inclusiva.

3. Utilizar diversas linguagens — verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —,
para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolugdo de
conflitos e a cooperagao.

culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informac@es, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

8. Conhecer-se, apreciar-se € cuidar de sua satde fisica
e emocional, compreendendo-se na diversidade humana
e reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas.

5. Desenvolver 0 senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio cultural da
humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais
de informagéo e comunicagao de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informagoes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer
protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Arte e tecnologia
Lingua
Portuguesa
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Unidade 4: Teatro e espacgo urbano

Secoes e temas da
Unidade 4

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Competéncias especificas de Arte
para o Ensino Fundamental

Arte do amanha — O
artista de rua e o direito
a cidade

Contextos e praticas

(EF69AR31) Relacionar as préaticas artisticas
as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, historica, economica, estética
e ética.

6. Estabelecer relagoes entre arte, midia,
mercado e consumo, compreendendo, de
forma critica e problematizadora, modos
de producéo e de circulagdo da arte na
sociedade.

As artes cénicas e 0
patrimonio imaterial

Do Brasil para 0 mundo
Outras vozes
Trocando ideias

Em poucas palavras

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos,
sociais e politicos da producdo artistica
problematizando as narrativas eurocéntricas
e as diversas categorizagoes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.)

Patrimonio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas

e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcao de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar
praticas e repertorios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico
nacional e internacional, material e
imaterial, com suas historias e diferentes
visoes de mundo.

XXXVI ARTe




Competéncias especificas de Linguagens
para o Ensino Fundamental

Competéncias gerais da Educacgao Basica

Relacéo
interdisciplinar

Temas Contemporaneos
Transversais

4. Utilizar diferentes linguagens para
defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e 0 consumo
responsavel em ambito local, regional

e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagdo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e soliddrios.

Arte e cidadania

Trabalho

5. Desenvolver 0 senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da
humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer

a abordagem propria das ciéncias, incluindo a
investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacéo
e a criatividade, para investigar causas, elaborar e
testar hipoteses, formular e resolver problemas e

criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

Patrimonio
cultural

BrasiL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Base Nacional Comum Curricular. educacdo é a base. Brasilia: MEC/SEB, 2018.
Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 14 mar. 2022.
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3. Proposta de distribuicao anual
dos contetudos do volume

Apresentamos, a seguir, uma proposta de planejamento anual
considerando 36 semanas letivas. Entretanto, esse cronograma
pode ser adaptado de acordo com as necessidades e o projeto

pedagdgico da escola, podendo ser bimestral, timestral ou semes-
tral. E importante ressaltar que vocé, professor, tem autonomia para
apresentar e ordenar os contetidos conforme considerar adequado.

Bimestre | Trimestre | Semestre | Unidade/Tema/Secao Unidade
1 1 1 0 patrimonio cultural 1
1 1 1 Trocando ideias 1
1 1 1 Diferentes tipos de patrimonio cultural 1
1 1 1 Patriménio mundial 1
1 1 1 Patriménio natural 1
1 1 1 Explorando na rede — Um mergulho pelos patrimonios brasileiros 1
1 1 1 As mudancas na concepcao de patrimdnio cultural 1
1 1 1 Outras vozes 1
1 1 1 Maos a obra — Representacdo visual de nossos patrimonios 1
1 1 1 Maos a obra — Selecao, classificagao e catalogacao de um patrimonio 1
1 1 1 0Os museus 1
1 1 1 Explorando na rede — Visita virtual 1
1 1 1 Arte do amanha — Relagao entre turismo e patrimonio 1
1 1 1 Trocando ideias 1
1 1 1 Em poucas palavras 1

1-2 1 1 Atividade complementar: Artes integradas *
2 1 1 Danga e patriménio cultural 2
2 1 1 Trocando ideias 2
2 1 1 A danga como patriménio cultural imaterial pelo mundo 2
2 1 1 Outras vozes 2
2 1 1 A danga como patriménio cultural imaterial do Brasil 2
2 1 1 Roda de capoeira 2
2 1 1 Samba de roda do Reconcavo Baiano 2
2 1 1 Frevo 2
2 1 1 Explorando na rede — Pesquisando a danga nos patrimonios culturais brasileiros 2
2 1 1 Arte do amanh@ — A valorizag&o dos mestres da cultura brasileira 2
2 2 1 0 movimento na danga 2
2 2 1 Mé&os a obra — Conhecendo movimentos e criando coreografias 2
2 2 1 Trocando ideias 2
2 2 1 Em poucas palavras 2

© “Atividade complementar” é uma secéo apresentada entre as Unidades 1 e 2.
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Masica e patrimonio cultural

Trocando ideias

A musicalidade do samba de roda

A pulsagéo e o ritmo do samba de roda

Atividades

Maos a obra — Cantando um samba de roda: ritmo e pulsacéo

0 samba carioca

Outras vozes

A musicalidade do carimbd

Atividades

A danca no carimbd

Méos a obra — Cantando um carimbo: ritmo e pulsagéo

A musicalidade do povo indigena Kalapalo

Atividade

Explorando na rede — Pesquisando o samba carioca

Trocando ideias

Em poucas palavras

Teatro e espaco urbano

Trocando ideias

Intervengdes urbanas

Maos a obra — A escola e a cidade como patriménio de todos

Audiowalk. a caminhada acompanhada de &udio

Diferentes formas de conhecer uma cidade

Explorando na rede — Descobrindo a cidade

Maos a obra — Criando um audiowalk para caminhar na cidade

Arte do amanha — O artista de rua e o direito a cidade

As artes cénicas e 0 patrimonio imaterial

Do Brasil para 0 mundo

Outras vozes

Trocando ideias
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Em poucas palavras

S s A AR OO W LWOW W LW W W W W W W W W W W

ARTE. XXXIX



4. Mapa do Livro do Estudante

Apresentamos, a seguir, elementos que podem servir de subsidios para vocé,
professor, desenvolver os conteudos do volume de maneira autbnoma, de acordo
com sua preferéncia e/ou com o projeto pedagodgico da escola.

TEATRO E ESPACO &) TRoCANDO IDEIAS
URBANO e B

Trocando ideias

Questdes que introduzem o tema desenvolvido na
Unidade. Por meio desta se¢o, € possivel registrar
0s conhecimentos iniciais dos estudantes sobre

o0 tema, permitindo, assim, uma avaliagdo inicial,
ou diagndstica, dos conhecimentos préevios e dos
interesses da turma.

paraiso, Chile, em 2014.

|-

Glossario

Boxe com o significado
de palavras e expressoes
destacadas no texto do
Livro do Estudante. Esse
elemento colabora para a
ampliagao do vocabulario

Abertura da Unidade

Secdo que apresenta imagem relacionada ao
tema da Unidade, possibilitando aos estudantes a
prética da leitura de imagem e a associagéo com
0s contelidos que serdo desenvolvidos, antes do
contato com textos tedricos.

Explorando na rede

Atividade de pesquisa na
internet de contetidos e
informag0es relacionados ao
tema da Unidade, levando
0s estudantes a desenvolver
habilidades de pesquisa e
de selecdo de informagoes.
Esta segéo pode ser usada
como atividade avaliativa
diagnostica e formativa,
segundo os parametros
sugeridos para a

avaliagdo neste Manual

do Professor.

da turma.
B e i o b e
N
r\E"JC)\J'l'RASVOZES
ST s i Outras vozes

Secdo de atividades que
apresenta entrevistas,
G . reportagens ou noticias
P R relacionadas a artistas
e . e que contribui para a
contextualizagéo do tema

es da cultura brasileira

Arte do amanha

Secdo que promove a
e || relacdo das linguagens
artisticas com questoes
importantes para

a sociedade, como
tecnologia, ciéncia,

da Unidade e para a

ecologia e sociologia,

ampliagdo do repertorio

em busca de um futuro

artistico dos estudantes.

sustentavel, possibilitando

0 trabalho com temas

contemporaneos

e proximos da

realidade dos estudantes.
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Maos a obra

Secao de atividades

praticas com passo a passo
S detalhado e ilustrado. Essa
Eiopa 1 - Determinando o rjelo prética pode ser usada

Materiais:

feU oot . como atividade avaliativa
i sl diagnostica e formativa,
P i M segundo os pardmetros

sugeridos para a avaliagéo
neste Manual do Professor,
e possibilita o trabalho
com os fundamentos da
aprendizagem colaborativa.

Trocando ideias

Ao final da Unidade, a

secdo é retomada com
questdes para a verificagéo
da aprendizagem

dos estudantes e das
reflexdes deles apos a
mobilizagéo das habilidades
e das competéncias,
possibilitando uma avaliagéo
final, ou de resultado.

@ arvioaves

@0
[

Atividades

Segéo de atividades
individuais e coletivas que
permitem aos estudantes
praticar e desenvolver 0s
contelidos, e ao professor
verificar a aprendizagem
da turma, sendo utilizada
como atividade avaliativa
diagndstica e formativa,
segundo 0s parametros
sugeridos para a avaliagéo
neste Manual do Professor.

EM POUCAS PALAVRAS

Em poucas
palavras

Secdo que recupera 0s
contetidos estudados. Pode
ser utilizada pelo professor
como forma de revisar as
aprendizagens da turma.

ATIVIDADE COMPLEMENTAR:

ARTES INTEGRADAS AtiVidade

e T complementar:
Artes integradas Para ler, ouvir e ver
Secéo localizada apds a primeira IndicacGes de livros, sites,
Unidade, que trabalha com audiovisuais e outros,
as habilidades e os objetos acompanhadas de resenha
de conhecimento de artes e relacionadas ao tema da
integradas, priorizando as relages Unidade. Caso tenha acesso,
estabelecidas entre as linguagens o professor pode incorporar
artisticas estudadas na primeira essas sugestoes as aulas.

e na segunda Unidades. As
propostas da se¢éo possibilitam
— o professor trabalhar com

a turma os fundamentos da
aprendizagem colaborativa.
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5. Mapa do Manual do Professor - Parte especifica

A “Parte especifica” do Manual do Professor € constituida de
“Orientacdes especificas”, com os quadros esquematicos
de competéncias e de habilidades do volume, a “Proposta de
distribuicao anual dos contetdos do volume” e a reprodugéo
reduzida do Livro do Estudante em péaginas duplas, posicionada
na parte central do Manual do Professor. Ao redor dessa repro-
ducéao, sao apresentadas orientagbes didaticas, sugestoes para
auxiliar o trabalho do professor em sala de aula, Temas Con-
temporaneos Transversais, textos e atividades complementares,

além de indicacdes de materiais que podem amparar o trabalho
docente e ampliar os conteudos.

Na reproducgéo das paginas do Livro do Estudante, constam
as respostas das atividades, em magenta. Dessa maneira,
todas as informagdes necessarias a preparacao das aulas,
assim como o conteudo correspondente encontrado no Livro
do Estudante, estao disponiveis para o professor, colaborando
com a autonomia de seu trabalho em sala de aula. Veja a seguir
as secoes que sao apresentadas na “Parte especifica”.

O PATRIMONIO
CULTURAL

Objetivos e justificativa
No inicio de cada Unidade,
s&o destacados 0s objetivos
pedagdgicos e a respectiva
justificativa.

Mapa da Unidade

Nas aberturas de Unidade e da “Atividade complementar”, séo
indicadas as competéncias gerais, as competéncias especificas

de Linguagens, as competéncias especificas de Arte, as

habilidades de Arte e os respectivos objetos de conhecimento
da BNCC, bem como os contetidos que serdo desenvolvidos ao
longo da Unidade, apoiando, assim, o planejamento docente.

) MUSICA E
PATRIMONIO
CULTURAL

Orientac0es didaticas
Orientactes didaticas e
comentarios pedagdgicos
que buscam subsidiar a
prética docente e a realizagdo
das atividades.

Respostas

Respostas, comentarios e
sugestdes para a condugéo
das atividades e das praticas
propostas com o objetivo de

XLII
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apoiar a aprendizagem efetiva
de cada estudante.



Texto complementar

Citagdo de textos com

0 objetivo de ampliar a
compreensdo de conceitos e
a abordagem dos temas.

Indicacdes

Indicagdes de leitura, sites,

videos e outros recursos para

0 aprofundamento de temas,
conteudos e discussdes propostos.

Sugestao de atividade

Propostas de atividades que
possibilitam complementar
e ampliar as abordagens.

Temas Contemporéneos
Transversais

Comentarios e sugestoes para
0 desenvolvimento do Tema
Contemporaneo Transversal
trabalhado no Livro

do Estudante.
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Apresentacao

Carola) estudante,

Nosso dia a dia esté replefo de desafios, que nos levam a
buscar solugdes infeligentes e criativas para superdlos. A arte &
uma drea do conhecimento que desenvolve a criafividade, a ima-
ginagdo, a comunicagdo verbal e ndo verbal e a habilidade de
inferagdo entre as pessoas. Por meio da arte, podemos encontrar
formas diferentes de expressar e comunicar nossas ideias, senti-
menfos e sensacdes, utilizando, para isso, cores, texiuras, linhas,
gestos, palavras e sons.

Nesta colecdo, vamos explorar materialidades, técnicas
e processos criativos da arte por meio de experiéncias com o
fazer arfistico. Também vamos conhecer os contextos histori-
co, social e cultural das produgées artisticas confemporaneas
e de outras épocas no Brasil e no mundo, identificando as
diversas matrizes estéticas e culturais que as compdem. Com
a produgdo e a contextualizagdo, vamos desenvolver a leitura
de obras produzidas tanto por artistas profissionais como por
vocé e seus colegas de classe. Dessa forma, trabalharemos
a experiéncia prdtica em arte, o conhecimento sobre arte e @
habilidade de apreciar manifestagaes artisticas em suas diver-
sas linguagens: visual e audiovisual, cénica (teatro, danca
e circo) e musical.

Esperamos que o aprofundamento no universo da arte con-
tribua para a ampliagdo do seu olhar sobre a produgéo artfs-
fica da sua comunidade, do seu pais e do mundo. Também
pretendemos que, pelo contato com a arte na escola por meio
desta obra, vocé vivencie o fazer artistico de forma confextua-
lizada, desenvolvendo habilidades que véo contribuir para o
exercicio pleno da cidadania, para uma qualidade de vida
melhor e para a continuidade de seus estudos e posterior atu-
agdo profissional.

Os autores

ARTE 8°ANO 3




4 ARTE 82 ANO

Conheca seu livro

Este & seu livro de Arte, e ele vai acompanhé-lo durante todo o ano lefivo. Vamos conhecélo?

Ny

-

Glossario

Apresenta o
significado de
expressoes e
palavras destacadas
ao longo do fexio.

Outras vozes
Reportagens e
entrevistas com artistas
para vocé conhecer
seus processos criativos,
opinides e rofinas.

Trocando ideias

No infcio da Unidade, esta secdo
pretende explorar suas opinides e
seus conhecimentos prévios sobre os
contetdos que serdo abordados.

Abertura de Unidade

Imagem e texto infroduzem o assunto

de cada Unidade.

Explorando
na rede
Atividade de
pesquisa para
vocé investigar
informacdes na
internet.

s

A valorizasso dos mestres da cultura brasileira

Arte do
amanha

Se¢@o que frata
de temas que
revelam como a
arte contribui para
a construgdo de
um futuro mais
democrdtico,
susfentével e
igualitario.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.




MAOS A OBRA

riando um audiowalk para caminhar na cidade

a obra

Se¢@o em que sGo
propostas atividades
prdficas relacionadas
as diferentes linguagens
artisticas.

Atividades

Secdio com atividades
que véo auxiliar vocé
na compreensdo dos
contetdos trabalhados.

ARTES INTEGRADAS.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Atividade
complementar:
Artes integradas

Vocé vai explorar

€ investigar novos
conhecimentos para
consfruir e criar em uma
atividade que envolve
duas ou mais linguagens
artisticas.

Veja o que os icones da
colec@o representam:

W Atividade em grupo
Atividade oral

Audio
k@

Trocando ideias
No final da Unidade,
esta se¢do pretende
evidenciar os
conhecimenios que
vocé desenvolveu
sobre os contetdos
apresentados.

Em poucas
palavras
Se¢Go em que
@ oo Lo Vocé vai revisar
os contedos
esfudados na

Unidade.

Para ler, ouvir e ver

Indicacées de filmes, livios, sites e
msicas relacionados aos contetdos
estudados na Unidade.
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* Mdos & obra — Conhecendo movimentos
e criando coreografias, 69

¢ Trocando ideias, 71
* Em poucas palavras, 71
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Musica e patrimdnio
cultural, 72

Trocando ideias, 73

A musicalidade do samba
de roda, 74

A pulsagdo e o ritmo do samba
de roda, 79

* Atividades, 80

* Mdos & obra — Cantando um samba
de roda: ritmo e pulsagéo, 82

O samba carioca, 84
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Orientagdes didaticas o PATRI Mé NI o

Unidade 1

Objetivos: discutir o conceito de patrimdnio C U I-T U RA I-

cultural e suas diferentes categorias; relacionar
a preservacdo do patrimonio cultural a memoria
de um povo; explorar a importancia dos museus
de arte e de histdria brasileiros.

Justificativa: por meio da contextualiza-
¢do e da fruicdo de exemplos de patrimdnios
brasileiros, 0s estudantes vdo compreender
0 conceito de patrimdnio e reconhecer a im-
portancia da preservacdo dos espacos, bens
e saberes historicos, culturais e naturais para
a constituicdo da identidade e da nogéo de
pertencimento.

Consulte a pagina XXIV, referente as “Orien-
tacbes especificas” deste Manual do Professor,
na qual consta o quadro de competéncias
e habilidades da BNCC com as descrictes
completas.

Quando entramos em contato com obijefos, construgdes, celebragdes ou lugares que fize-
ram parte de nossa vida em algum momento do passado, podemos nos recordar de diversos
eventos, senfimentos e pessoas. Eles estdo relacionados a nossa meméria.

O Ceniro Histérico da cidade de Sao Lufs, capital do Maranhéo, é reconhecido como um
patriménio cultural, pois suas consfrugdes apresentam detalhes arquitetdnicos e artisticos que sdo
considerados importantes para a preservacdo da meméria da localidade. Existem muitos casa-
rées em seu conjunio arquitetdnico, como o apresentado na foto que abre esta Unidade, que sdo
revesfidos externamente por azulejos de estilo tradicional portugués. Tal modelo de consfrugdo
estd relacionado ao perfodo colonial, quando os portugueses trouxeram seus costumes e sistemas
de valores, implantando-os e adaptando-os ao ferritério brasileiro. No caso das fachadas dos
casardes, o revestimenfo com azulejos, vindos da mefrépole portuguesa, finha também o propé-
sito de refrescar os ambientes, uma maneira de lidar com as altas temperaturas da regido. Como
patriménio cultural, esses casardes devem ser preservados pelos cidaddos e por institvicdes go-
vernamentais.

Nesta Unidade, o conceito de patriménio cultural serd apresentado e discutido em seus
aspectos tanto materiais como imateriais.

'O\ L /// /I

MAPA DA UNIDADE
Competéncias gerais 1,2e3.
Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental | 1,3 ¢ 5.
Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental 1e9.

Habilidades EF69AR06, EF69AR31, EF69AR33, EF69AR34 e EF8ILP24.

Patrimonio cultural; Matrizes estéticas e culturais; Processos de criagdo;

Objetos de conhecimento Contextos e praticas; Curadoria de informagao.

Diferentes tipos de patrimdnio cultural; Patriménio mundial; Patrimonio natural;
Patriménios brasileiros; A ampliagdo do conceito de patrimdnio cultural; Criacao
de escultura; Selecdo, classificagao e catalogacéo de patriménio; Os museus;
Museus historicos; Museus de arte; Museus virtuais; Turismo e patrimonio.

Conteudos

8 ARTE 82ANO



S
NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

) TROCANDO IDEIAS

Veja respostas nas Orientacdes didaticas deste Manual do Professor.
Observe a imagem, converse com os colegas e ola) professor(a) e responda as per-

gunfas a seguir.

Vocé guarda algum obijeto por uma razéo especial? A conservagdo dele é uma preocupagdo
sua® Descreva esse objefo e explique as razdes de mantélo preservado.

Em sua comunidade ou regido existe celebragdo, construgdo, monumento ou fradi¢do que
seja um patriménio cultural? Por que razéo vocé acha que esse elemento foi preservado?

Existe algum museu em sua cidade ou comunidade? Vocé & o visitou? Havia alguma
colec@o sendo exposta? Descreva sua experiéncia.

===l

(\\\ //// . =

Casardes coloniais,

dois deles com fachada
de azulejos no centro
histérico de Sdo Luis (MA).
Foto de 2020.

9
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Orientacoes didaticas

Trocando ideias

Asecéo “Trocando ideias” do inicio das Unidades
¢ uma atividade avaliativa diagnostica inicial e
propde debates por meio de perguntas que esti-
mulam os estudantes a refletir sobre os assuntos
que serdo desenvolvidos, antes de explicagtes e
do contato com textos tedricos. Esse momento é
muito importante para que vocé faca um diag-
nostico dos conhecimentos prévios da turma em
relagdo a alguns dos temas que serdo abordados,
além de identificar interesses dos estudantes em
relagdo ao assunto. Com base no diagnostico de
fragilidades e habilidades dos estudantes, vocé
pode, por exemplo, planejar o percurso educati-
vo, considerando as especificidades deles. Vocé

também pode adaptar os planos de aula incluindo
seus interesses, fazendo com que a aprendizagem
seja mais significativa. Sobre avaliagdo, consulte a
pégina XIX das “Orientactes gerais” deste Manual
do Professor.

Aproveite 0 desenvolvimento desta se¢do para
trabalhar com os estudantes a argumentagéo e a
inferéncia. Caso vocé identifique alguma informagao
questionavel ou pouco embasada no decorrer da
conversa inicial, oriente-0s a buscar mais dados
em fontes confidveis, como o préprio Livro do
Estudante e livros e artigos citados no “Referencial
bibliografico comentado”, além de revistas e sites
confiaveis.

Respostas

Trocando ideias
a) Respostas pessoais. A pergunta pre-

tende instigar os estudantes a reali-
zar conexdes entre a conservagao de
elementos, como objetos pessoais, € a
preservacdo de memdrias e tradicoes,
auxiliando voceé a identificar os conhe-
cimentos prévios da turma e a planejar
0 andamento das proximas aulas.

b) Respostas pessoais. O objetivo da

questao ¢é diagnosticar a familiarida-
de dos estudantes com o termo e com
exemplos de patrimonio cultural, além
de instiga-los a refletir sobre as razoes
para a preservacao e a manutengao de
um patrimonio.

¢) Respostas pessoais. Com base nessas

perguntas, espera-se que o0s estudantes
facam uma reflexdo inicial, ainda sem o
contato com explicacoes tedricas, sobre
o papel dessas instituicdes na socieda-
de como locais responsaveis por pre-
servar objetos e documentos artisticos,
historicos, etnograficos, entre outros,
possibilitando que todos tenham acesso
ao conhecimento e aos valores culturais
neles contidos.
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Orientac6es didaticas

Diferentes tipos de patrimdnio cultural

Atematica desta Unidade possibilita o didlogo
interdisciplinar com o componente curricular
Historia, ao abordar: o trabalho com o periodo
colonial, destacando aspectos como a produgdo
arquitetdnica e o Barroco; o periodo pré-his-
torico, analisando a presenca das pinturas
rupestres e 0s sitios arqueoldgicos no Brasil;
e arelacdo entre as festas populares e 0s con-
textos sociais, historicos e politicos brasileiros.
Se possivel, planeje aulas conjuntas com o(a)
professor(a) do componente curricular.

A conceituacdo de patrimbnio implica a
discussdo dos critérios para a selecdo dos
bens que se pretendem preservar. No portal
do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), é possivel localizar diversos
textos para complementar essas discussoes.
0 trecho a seguir discute os aspectos do
tombamento de um bem cultural.

O tombamento é o instrumento de
reconhecimento e protecdo do pa-
trimoénio cultural mais conhecido, e
pode ser feito pela administragdo
federal, estadual e municipal. [...]
De acordo com o Decreto [Decre-
to-Lei n® 25, de 30 de novembro
de 1937], o Patriménio Cultural é
definido como um conjunto de bens
moveis e imoveis existentes no Pais
e cuja conservagdo € de interesse
publico, quer por sua vinculagdo
a fatos memoréveis da histéria do
Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueologico ou etnografico, biblio-
grafico ou artistico. Sdo também
sujeitos a tombamento os monumen-
tos naturais, sitios e paisagens que
importe conservar e proteger pela
feicdo notavel com que tenham sido
dotados pela natureza ou criados
pela industria humana.

[...]
[...] O objetivo do tombamento de
um bem cultural é impedir sua des-
truicdo ou mutilagcdo, mantendo-o
preservado para as geracgoes futuras.
Bens tombados. Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (Iphan).
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/
pagina/detalhes/126.
Acesso em: 21 fev. 2022.
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Diferentes tipos de patrimonio
cultural

A memoria de uma comunidade pode ser preservada e marcada de di-
versas maneiras.

Os monumentfos a pessoas ou a eventos histéricos, a criagdo de datas
comemorativas, a preservacdo de elementos arquiteténicos, a realizacdo
de celebracdes tradicionais e a transmissdo de conhecimentos, saberes e
modos de fazer arfesanais séo algumas das muitas possibilidades de se
preservar essa memoria. Tais elemenfos precisam do suporte de instituicdes
governamentais para serem preservados, partilhados e visitados; em outras
palavras, para confinuarem existindo. A classificacéo de determinados lo-
cais, prdticas, objefos e celebragdes como patriménios culturais da a esses
elementos a protegdo do Estado.

Portanto, o pafriménio cultural se refere aos bens que transmitem a me-
moéria e a identidade de grupos humanos. Tais bens podem ser de natureza
material ou imaterial e, ao serem tombados, ou seja, registrados como patri-
monios, devem receber profecdo e meios que assegurem sua preservacdo.
Para a protecdo do patriménio cultural brasileiro, existe um érgdo do Estado
que defermina o que deve ser preservado e que, junto &s insténcias da socie-
dade civil, busca medidas para garantir essa preservagdo.

O sitio arqueoldgico de Séo Miguel Arcanjo contém construcdes remanescentes de uma misséo jesuitica dos séculos
XVIl e XVIII. Por seu valor histérico, arqueoldgico e arquitetdnico, fornou-se um patriménio cultural brasileiro. Sdo Miguel
das Missdes (RS). Foto de 2017.

10
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JOAO PRUDENTE/PULSAS

No Brasil pode-se destacar como o érgdo maximo de prote¢do ao patri-
ménio o Insfituto do Pafriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), associa-
do ao Ministério do Turismo. Seu papel é proteger e promover os bens culiu-
rais do pafs, garantindo que esfes sejam mantidos para as geragdes futuras.

Esse érgdo conserva, monitora e salvaguarda os bens culturais brasileiros.

[...] o Artigo 216 da Constituiciio [de 1988] conceitua patriménio cul-
tural como sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados indivi-
dualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agfo,
a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.

Nessa redefinicio promovida pela Constituicio, estdo as formas de ex-
pressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestagdes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, eco-
l6gico e cientifico.

Iphan. Patriménio cultural. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/
pagina/detalhes/218. Acesso em: 21 fev. 2022.

O pafriménio material pode ser de origem arqueclégica, histérica, paisa-
gisfica e etnogrdfica, e inclui as produgdes de artes visuais e de arquitetura.
Alguns exemplos de bens que se caracterizam como patriménio material séo
obras de arte, cidades histéricas, sitios arqueclégicos, colecdes arqueolégicas
e acervos museolégicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos, videografi-

cos, fotogrdficos e cinematograficos, entre outros.

L

Salvaguardar:
profeger;
assegurar, dar
garantias a.

Etnogréfico:

fermo que se
refere & drea da
efnografia, que
estuda a cultura
dos povos nas
dimensdes da
lingua, da religido,
dos costumes e dos
demais aspectos
culturais.

A cidade de Diamantina (MG) preserva construgdes que datam do periodo colonial; por seu valor histérico, é um

patriménio cultural brasileiro. Foto de 2016.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Orientacées didaticas

Nas consideracoes feitas ao patriménio ma-
terial, o valor etnografico relaciona-se com a
apreensdo da cultura do elemento material que
¢ tombado. Trata-se, portanto, de um elemento
vinculado a identidade. No site do Iphan ha
muitos textos com descrigdes de patrimonios
tombados cujos valores etnograficos estao
associados ao processo de patrimonializagéo de
bens. A seguir estao listados alguns exemplos.

e Aserra da Barriga, em Unido dos Palmares,
no estado de Alagoas, foi tombada tendo em
vista o0 valor etnografico atribuido ao local,
onde existiu entre 0s séculos XVIl e XVIIl 0
Quilombo dos Palmares, liderado por Zumbi
(1655-1695).

e (O estadio do Maracana é um patrimonio
tombado cujo valor etnogréfico se rela-
ciona ao aspecto simbolico representado
por sua construgdo e pela importancia de
acontecimentos dentro de seu espago para
0 povo brasileiro.

e Muitos elementos folcldricos de nossa cultura
também sdo classificados como patrimo-
nios culturais, nos quais o valor etnografico
assume dimensoes artisticas e também
antropoldgicas.
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Orientac6es didaticas

Em seu site, a Organizagéo das NagGes Unidas
para a Educacdo, a Giéncia e a Cultura (Unesco)
apresenta informag0es acerca de como tem
trabalhado na preservacao do patriménio cultural
imaterial brasileiro:

Além das gravacoes, registros e
arquivos, a Unesco considera que
uma das formas mais eficazes de
preservar o patrimoénio imaterial €
garantir que os portadores desse
patriménio possam continuar pro-
duzindo-o e transmitindo-o. Assim,
a organizacgdo estimula os paises a
criarem um sistema permanente de
identificagdo de pessoas (artistas,
artesdos etc.) que encarnam, no grau
méximo, as habilidades e técnicas
necessarias para a manifestagdo de
certos aspectos da vida cultural de
um povo e a manutencdo de seu
patrimoénio cultural material.
Patrivonio mundial no Brasil. Unesco.
Disponivel em: https://pt.unesco.org/

fieldoffice/brasilia/expertise/world-heritage-
brazil. Acesso em: 22 fev. 2022.

TCTs - Educacao para valorizagao
do multiculturalismo nas matrizes
historicas e culturais Brasileiras

0 trabalho com esta Unidade é uma ¢tima
oportunidade para abordar questdes referentes
ao Tema Contemporaneo Transversal Multicul-
turalismo: Educacéao para valorizagao do
multiculturalismo nas matrizes histori-
cas e culturais Brasileiras, principalmente
apoiando-se no conceito de diversidade cultural
e das multiplas possibilidades de experienciar
a cultura brasileira. Reforce com os estudan-
tes que as manifestagées culturais ndo sdo
representativas somente dos bens materiais,
mas também dos imateriais, que necessitam
de medidas para sua preservacao, pois tam-
bém configuram um importante fator para a
constituigéo das identidades coletivas. Pontue
a eles que existem diferencas entre a forma
de preservacao do patrimonio material e a do
imaterial. Em termos temporais, a legislagéo
acerca do patriménio imaterial é recente (De-
creton. 3551, de 2000). No caso do patrimonio
material, a protecéo do Estado ocorre ha mais
tempo; a primeira legislagdo federal data de
1937 (Decreto-lei n. 25, de 1937).
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Definem-se como patriménio imaterial os bens culturais referentes aos sa-
beres, as crengas, as celebragdes, as habilidades e &s préticas culturais de
determinado lugar ou grupo social. Pode ser o modo de fazer um arfesanato
tradicional, uma danga em um ritual indigena, a configuragdo (vestudrio, ade-
regos, misica, personagens, espaco) de uma festa, uma pratica musical, etc.
Por exemplo, o oficio das baianas de acarajé é considerado um patriménio
imaterial, pois se frata de uma pratica cofidiana e tradicional comum a um gru-
po de mulheres da Bahia que mantém a meméria do modo de fazer acaraijé
e vendé&lo em tabuleiros.

Baiana com a indumentdria |
tipica vende acarajé em |
tabuleiro. Salvador (BA).

Foto de 2018.

No volume 7 desta colegdo, vocé viu alguns exemplos de préficas re-
lacionadas as artes visuais que sdo patriménios imateriais, como o modo
de fazer das cuias de Santarém, no estado do Pard. Existem muitos outros
exemplos, como o modo de fazer da renda irlandesa, uma técnica ufilizada
pelas rendeiras de Divina Pasfora, cidade localizada na regido leste de Ser-
gipe. Esse modo de fazer foi reconhecido como patriménio cultural imaterial
pelo Iphan em 2009.

DELFIM MARTINS,/PULSAR IMAGENS

Rendeira utiliza a técnica
da renda irlandesa. E |
muito comum encontrar |
padraes florais nesse
tipo de producéo. Divina ¥y s
Pastora (SE). =, &

Foto de 2018. ,r-\ _}
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Outro exemplo de patriménio imaterial é a Festa do Divino Espirito San-
to, uma celebragdo religiosa do catolicismo popular que acontece em varias
localidades do Brasil, como cidades da Bahia, de Minas Gerais, de Santa
Catarina, do Mato Grosso, de Rondénia, de Séo Paulo e de outros estados.
A Festa do Divino, em Pirenépolis, no estado de Goids, foi registrada
como patriménio cultural imaterial em 2010. Nessa celebracdo, os mo-
radores da comunidade produzem aderegos e enfeites para as casas da
cidade, e até carros alegéricos, enriquecendo visualmente o evento, para
o qual também sdo produzidas fantasias e mascaras utilizadas durante as
encenacdes e as cavalhadas.

A diversidade simbdlica da Festa do Divino reflefe as influéncias de nossas
mafrizes culturais e o sincretismo fipico de fesfas e manifestagdes populares.
Junto ao valor cultural e ao reconhecimento do feste}o como patriménio, o
conjunio arquitetdnico, urbanistico, paisagistico e histérico da cidade de Pi-
rendpolis, composto de casardes, ruas e igrejas de arquitetura colonial, foi

tombado pelo Iphan em 1990.

Cavalhada:

folguedo no
qual cavaleiros
encenam uma
sequéncia

de jogos e
representagoes,
relembrando
as fradicdes
medievais da
Europa.

Sincretismo:

fuséo de doutrinas
espirituais,
filosoficas e
religiosas disfintas.

As personagens mascaradas, em fantasias que evocam a imagem de animais como o boi, estéo presentes nas
encenagdes da Festa do Divino em Pirenépolis (GO) como maneira de afastar maus espiritos. Foto de 2020.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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Texto complementar

0 texto a seguir explica o rito das cavalhadas, nos

trés dias da Festa do Divino de Pirendpolis (GO).

A festividade é composta por diversas
manifestagdes tais como: as novenas, as
rezas de tercos, as procissoes, o levanta-
mento de mastros, a queima de foguei-
ras, os hinos, os teatros, os mascarados,
o reinado e o juizado, as folias, dentre
outras. Sdo trés as folias realizadas em
louvor ao Divino Espirito Santo dentro da
festa maior na cidade de Pirenopolis ... ].

(-]

As Cavalhadas sdo representacoes teatrais
e culturais que se baseiam nas tradi¢coes
europeias da Idade Média, onde na cidade

de Pirendpolis, Goids, ¢ a celebragdo fes-
tiva mais antiga e com mais repercussao,
datada de meados de 1826, comportando
encenagdes que duram em média trés dias,
onde em cada um deles ocorre o espe-
taculo simbdlico de uma nova batalha, e
desta forma, ao final, os cristdos derrotam
0S mouros, que sendo assim convertem-se
simbolicamente ao cristianismo.

Lima, Veronica Daniela Gomes de. Os sentidos

expressos no patrimonio cultural goiano: as
cavalhadas de Pirendpolis em foco. /n: Seasra,

Lavinnia (org.). Processos contemporaneos: da ideia

a publicacdo. Goiania: Gréfica UFG, 2019.

p. 189-194. Disponivel em: https://publica.ciar.ufg.
br/ebooks/processos-produtos-criativos/content/
eixo2/artigo8.html. Acesso em: 26 fev. 2022.
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Unesco:
entidade da

Organizagdo das
Nacdes Unidas
responsavel pela
preservagdo do
patriménio cultural
de seus paises-
-membros. Na
tradugdo do inglés
para o portugués,
a sigla significa
Organizagéo das
Nagdes Unidas
para a Educagdo,
a Ciéncia e a
Cultura.
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Frans Post. Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damio em Igaragu, 1665. Oleo sobre madeira, 65 cm x 83,3 cm.

I Poirimonio mundicl

Além de ser categorizado como imaterial ou material, um patriménio
cultural pode ser reconhecido como patriménio mundial pela Unesco. Re-
ceber esse fitulo € uma grande conquista para um bem cultural ou natural
de determinado lugar, pois o esforco de preservagdo ndo é apenas local,
mas infernacional, por esse bem ser considerado pertencente a fodos os
povos do mundo.

Um exemplo é o Centro Histérico de Olinda [PE), que corresponde a qua-
se um ferco do municipio e se tornou Patriménio Mundial em 1982. A érea
é conhecida pelo estilo arquitetdnico e arfistico barroco, que foi utilizado
nas construgdes apds a expulsdo dos holandeses, em 1654, Quando os lu-
so-brasileiros retomaram Pernambuco, as igrejas datadas do periodo holan-
dés foram reconstruidas e reformadas, e assim a esfética barroca passou a
ser aplicada.

Na pintura a seguir, do artista holandés Frans Post [1612-1680), podemos
ver a igreja de S@o Cosme e Sao Damido no municipio de Igaragu, em Peram-
buco, tombada pelo Iphan em 1951, Sua consfrugdo se iniciou em 1535, sob
o dominio portugués, e sofreu modificagdes no contexto de disputas e invasdes
territoriais ocorridas ao longo dos séculos XVI e XVII.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Texto complementar

No periodo da missdo holandesa no Brasil, no
século XVII, o pintor holandés Frans Post (1612-
-1680) foi contratado por Mauricio de Nassau
(1604-1679) especialmente para retratar as pai-
sagens brasileiras.

Os holandeses ocuparam o Nordeste
do Brasil durante cerca de 30 anos.
Depois de uma tentativa frustrada de
dominar a Bahia, em 1624, instalaram
o governo colonial em Recife, em 1630.
Criaram a Companhia das Indias Oci-
dentais, que organizou e financiou as
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invasoes, para garantir a produgéo e
o escoamento do agucar, produto de
exportacdo mais valioso da época.
Entre 1636 e 1644, esse governo foi
chefiado pelo conde José Mauricio de
Nassau-Siegen (1604-1679), que, para
documentar seus feitos na colénia,
trouxe em sua comitiva pintores como
Albert Eckhout e Frans Post, o médico
Willem Piso, o bidlogo e cartdgrafo
Georg Marcgraf, entre outros homens
da ciéncia.

[ ]

Post pintou também cerca de 18 qua-
dros, sempre retratando paisagens, en-
quanto esteve no Brasil. Ao voltar para a
Holanda, em 1644, continuou pintando
a oleo uma centena de paisagens bra-
sileiras, baseadas em seus esbogos e
desenhos [...].
Equipe Brasitiana Iconograrica. O legado dos
artistas de Mauricio de Nassau. Brasiliana
Iconografica, 28 maio 2021. Disponivel em:
https://www.brasilianaiconografica.art.br/
artigos/20259/0-legado-dos-artistas-de-
mauricio-de-nassau. Acesso em: 26 fev. 2022.
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Antes de 1630, no periodo da ocupacdo holandesa, a arquitetura
das igrejas reproduzia o estilo classico, tendéncia arfistica que precede o
Barroco e se caracteriza por harmonia e proporgdo entre as partes, com
a presenca de elementos como a portada em forma de arco, sustentada
lateralmente por colunas, e o frontdio, erguido na parte de cima.

Com a refomada da administragdo portuguesa, apds a expulsdo dos ho-
landeses, o estilo barroco passou a ser utilizado de forma mais recorrente na
arquitefura das igrejas nas cidades coloniais pernambucanas, como ¢ o caso da
igrejo de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Prefos de Goiana, tombada
pelo Iphan como Patriménio Histérico Nacional em 1938.

ABEL LIMA/FOTOARENA

'3 Lamde * v
Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos de
Goiana (PE). Foto de 2022.

No Barroco, os elementos arquiteténicos como Fronﬁspicios, torres e
altares conferem grande exuberancia para a construgdo, resultando em uma
composicdo mais rebuscada. Além de Pernambuco, podemos encontrar
uma quantidade significativa de igrejas com arquitetura barroca em estados
brasileiros como Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia e Paraiba.

O esfado de Pernambuco também se destaca por seus patriménios
imateriais relacionados ao Carnaval de rua. Entre eles estdo o frevo, o
maracatu nagdo (ou maracatu de bague virado) e o maracatu de baque
solto (ou maracatu rural), que envolvem expressdes artisticas como danga,
musica, poesia, enfre outras.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Portada: poria de
grande dimensdo
com ornamentos e
relevos.

Frontdo: peca
arquiteténica de
forma triangular
presente no fopo
da fachada
principal de um
edificio.
Frontispicio:
formacdo
decorativa da
parte frontal de
uma construgdo.
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Patrimonio mundial

0 Barroco, termo que significa “pérola de
formato irregular”, foi uma tendéncia estética
que surgiu na Europa no século XVI, no contexto
da Contrarreforma, manifestando-se em diver-
sas linguagens artisticas, como artes visuais,
literatura e musica. Dualismo, rebuscamento
formal e valorizagdo do movimento s&o alguns
dos aspectos presentes na arte barroca, cujo
contexto de ocorréncia revela os contrastes do
periodo no tocante a valores medievais, como
a espiritualidade e o teocentrismo, em oposicao
ao racionalismo € ao antropocentrismo do Re-
nascimento. Na arquitetura, o Barroco inspirou
fortemente a construgdo de igrejas.

Aarte barroca chegou ao Brasil por influéncia
da colonizagéo portuguesa, onde adaptou-se
e ganhou tragos proprios.

Foi por meio da agdo dos missiona-
rios catolicos que o Barroco europeu
foi introduzido no territério brasileiro
e prevaleceu nas artes locais durante
praticamente todo o periodo colonial,
entre os séculos XVI e XVIII, concen-
trando, ao redor da Igreja Catolica,
a maior parte da produgdo artistica
visual da colonia. Apesar de importa-
do, o Barroco adquiriu caracteristicas
proprias na produgédo da colénia ao
longo do tempo [...]. Entre esses te-
mas locais incorporados a iconografia
e ornamentagao sacra, encontram-se
representacoes de figuras étnicas ... ],
de fauna nativa e, em maior escala,
de frutas tropicais, que passaram a
figurar junto as tradicionais videiras,
peras e folhas de acanto na decoracéo
dasigrejas. [...]
Bamisa, Eduardo Luis Aratjo de Oliveira.
Iconografia tropical: motivos locais na arte
colonial brasileira. Anais do Museu Paulista:
historia e cultura material, S&o Paulo, v. 25,
n. 1, p.359-401, jan./abr. 2017. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/anaismp/

article/view/139684.
Acesso em: 10 mar. 2022.

ARTE 8°ANO 15H


https://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/139684
https://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/139684

A cidade de Olinda, por sua vez, ndo é apenas palco desse Carnaval,

Orientacdes didaticas mas fambém Patriménio Mundial pela Unesco, devido & preservacdo de cons-
trugdes que datam do periodo colonial brasileiro. Na imagem a seguir, po-

Leve os estudantes a considerar a im- demos observar os casardes que foram preservados e o desfile de bonecos

pOI’t&I’]CI& da chssn‘wagao de Pat”momlo gigantes do Carnaval. A confeccéo desses bonecos ¢ realizada por arfistas e
Mundial concedida pela Unesco no que diz moradores conhecidos como bonequeiros, que costumam aprender a produzi-
respeito as responsabilidades ainda maiores -os e desfilar com eles desde criangas, partilhando e mantendo viva parte dessa
para a preservagdo dos bens materiais e cultura afé hoje.

imateriais reconhecidos como pertencentes
a humanidade.

LEO CALDAS/AFP

0 trecho a segquir, extraido do site do
Iphan, descreve alguns protocolos seguidos
internacionalmente para aprovar 0 reco-
nhecimento de Patrimonio Mundial a bens
culturais e naturais.

[...] a Lista de Patriménio Mundial

apresenta a conformacdo de um  Desfile dos bonecos

patriménio comum, partilhado entre gigantes em Olind (PE].

todos os paises. Sua constituigdo é

o resultado de um processo onde Outro exemplo de Pafriménio Mundial brasileiro é o Parque Nacional
0s paises signatarios da Conven- da Serra da Capivara, localizado no estado do Piaui, que forma o maior
céo [para a Protecdo do Patriménio conjunto de sitios arqueolégicos do continente americano, com as dafagdes
Mundial, Cultural e Natural] indicam mais antigas afé entdo conhecidas. Os sitios arqueolégicos sdo dreas em que

vestigios como fragmentos de artefatos, pinturas rupesires e fésseis sGo encon-

bens culturais e naturais a serem ! oo
frados em quantidades significativas.

avaliados. Tais sugestdes contem-

plam a chamada Lista Indicativa No Parque Nacional Serra da Capivara foram encontrados esquelefos

que é um inventario usado como humqnos, 'Cerdmicos, artefatos de pe:dro e inimeras pimuros.rupesfres que’ nos
. . permitem interprefar como era o colidiano do homem americano no periodo
instrumento de plage]amento pala pré-histérico. O parque foi declarado Patriménio Mundial pela Unesco em
preparacdo de candidaturas. As in- 1991 e tem diversas dreas abertas & visitagdo.

formacdes sobre cada candidatura

sdo avaliadas por organismos técni-
cos consultivos, segundo a natureza
do bem em questéo, e a aprovagdo
final é feita anualmente pelo Comité
do Patriménio Mundial, integrado
por representantes de 21 paises.
Patrivonio Mundial Cultural e Natural. Iphan.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/

pagina/detalhes/29. Acesso em:
21 fev. 2022.

Visitante no Parque
Nacional Serra da
Capivara (Pl).
Foto de 2018.
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- Patriménio natural

Abordamos até agora a importéncia de preservar nossos patriménios
culturais. Mas, ao falar em preservagdo, logo nos lembramos de outro
tema discutido mundialmente na sociedade: a preservagdio ambiental,
ou seja, o afo de proteger a natureza de agdes do homem que possam
danificar, destruir ou prejudicar espécies de plantas e animais. Nesse
senfido, o patriménio natural corresponde a dreas naturais que apresen-
tam caracteristicas notéveis e que devem ser preservadas, protegendo-se
a fauna e a flora para as futuras geragdes. Como o Brasil € um pafs de
extensdo continental, femos vérios fipos de formagdes geolégicas, assim
como diversidades animal e vegetal tombadas como patriménio natural.

Complexo de Conservagdo da Amazénia Central. Parque Nacional de Anavilhanas (AM). Foto de 2020.

A imagem apresenta uma dessas formagdes, que compreende a grande
4rea da Bacia Amazénica, localizada no estado do Amazonas. Essa é uma
das regides mais ricas do planeta em termos de biodiversidade, onde vive,
por exemplo, a maior variedade de peixes eléfricos do mundo.

No Brasil, a Unesco reconhece sete sitios como Patriménio Mundial Na-
tural. Séo eles: Parque Nacional do Iguagu, no Parand; Reservas da Mata
Aflantica da Costa do Descobrimento, no sul da Bahia e norte do Espirito
Santo; Reservas da Mata Atlantica do Sudeste, nos estados de Sao Paulo e
Parand; Area de Conservacdo do Pantanal, em Mato Grosso e Mato Grosso
do Sul; Complexo de Conservagdo da Amazénia Central, nos estados do
Amazonas e de Roraima; llhas Atlanticas Brasileiras: Fernando de Noronha e
Aol das Rocas; e Areas Protegidas do Cerrado: Parques Nacionais da Cha-
pada dos Veadeiros e das Emas, em Goids.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Biodiversidade:
conjunfo de
todos os seres
vivos existentes
em determinada
regido ou época.
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Patrimonio natural

Sobre os patrimbnios naturais, explique
aos estudantes que, mais do que delegar seu
cuidado as instituicbes responsaveis, cada
vez mais tem se demonstrado a necessidade
de pensar em nossas agdes para contribuir
com a preservacao desse tipo de patrimonio.
Nesse sentido, a educagdo ambiental merece
destaque na formagdo escolar dos estudantes.

TCTs — Educacao Ambiental

0 trabalho desse assunto com os estudantes
desenvolve o Tema Contemporaneo Transversal
Meio Ambiente: Educagao Ambiental. Esse
¢ um importante momento para problematizar
com a turma o desafio didrio de preservagao do
meio ambiente por meio de agdes cotidianas,
€Omo 0 uso racional da dgua, 0 consumo res-
ponsavel e 0s processos de reciclagem, que
minimizam 0s impactos ambientais.

Indicacdes

o Cosa, Francisco Wendell Dias; Acuiar, Patricia
Rosa. A formagéo da cidadania ecoldgica
articulada a educacdo ambiental na escola.
Revista Cerrados (Unimontes), v. 18, n. 2,
2020. Disponivel em:https://www.redalyc.
org/journal/5769/576962806013/html/.
Acesso em: 23 fev. 2022.

Os autores do artigo encaram a escola como
0 espago principal para a formagéo de su-
jeitos ecologicos, por meio da Educacéo
Ambiental.

e Montero, Marluce Maria Costa. Educagéo
Ambiental: um estudo sobre a formagéo dos
principios de cidadania. Revista Getec, v. 8,
n. 21, 2019. Disponivel em: https://www.
fucamp.edu.br/editora/index.php/getec/
article/view/1906. Acesso em: 23 fev. 2022.

No artigo, a autora destaca a importancia
de uma abordagem interdisciplinar para a
implementag&o de uma Educagdo Ambiental
efetiva e criadora de uma nova visao sobre
0 planeta.
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EXPLORANDO NA REDE

Explorando na rede

A atividade proposta nesta se¢éo pode ser
realizada como uma atividade avaliativa diag-
nostica e formativa, pois possibilita que vocé
avalie os contelidos conceituais (objeto de
pesquisa), procedimentais (agéo de pesquisa)
e atitudinais (relacdo ética com as fontes e
posicionamento diante delas) dos estudantes.
Sobre avaliacdo, consulte a pagina XIX das
“Orientagdes gerais” deste Manual do Professor.

Um mergulho pelos patriménios brasileiros

Nesta secGo, vocé vai exp|oror sifes na infernet para conhecer informogées sobre os
pafriménios materiais e imateriais do Brasil.

o Acesse um buscador na infernet e faca uma pesquisa relativa aos patriménios mate-
riais e imateriais da regido em que se localiza a escola.

-

IRA/PULSAR IMAGENS

No encaminhamento da atividade, é im-
portante direcionar os estudantes & utilizagao
correta das ferramentas de busca e de pes-
quisa no acesso a paginas da internet, tanto
para a elaboragéo de seus trabalhos como
para complementar as informagdes dos temas
discutidos em aula. Nesse sentido, reforce
com a turma a importancia de realizar essa
pesquisa em Sites confidveis, como paginas
oficiais das localidades em que se encontram
ou se realizam os patrimonios, incentivando
a argumentacdo e a leitura inferencial para a
identificacdo e a desconstrucdo de faldcias.

0 site do Iphan disponibiliza o catalogo dos
patrimonios materiais e imateriais do Brasil
(disponivel em: https://www.gov.br/iphan/pt-br;
acesso em: 10 mar. 2022).

Reserve um momento adequado da aula
para a apresentagdo das informagdes pelos
estudantes, garantindo que todos possam se
expressar, € promova uma conversa respeitosa,
com respeito as diferencas e promovendo
0 convivio social republicano. Oriente-0s a
embasar seus argumentos nas informagées
pesquisadas.

A capoeira, além de ser reconhecida pelo Iphan, também é nomeada Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade pela Unesco, sendo considerada uns dos simbolos brasileiros. Roda de capoeira angola, em Vera
Cruz (BA). Foto de 2019.

o Navegue pelos contetidos que vocé encontrar, certificando-se de que sejam fontes
confiéveis. Busque por artigos cientificos e por sifes oficiais para fazer sua pesquisa.
Verifique se é possivel encontrar fotos, videos e noticias, entre outras informocées.

o Identifique os patriménios materiais e imateriais apresentados nos sifes e artigos es-
colhidos para a pesquisa.

A = = E = = = = = =H = = = = = = = = = = =H = = = = = = = = = = =~
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Entre os pafriménios imateriais e materiais identificados por vocé, escolha um de
cada categoria para pesquisar mais detalhadamente.

No caderno, retna as seguintes informagdes sobre cada patriménio escolhido:
® nome do patriménio;
e esfados em que estd localizado ou é praficado;

e informagdes sobre marcos femporais relacionados ao pafriménio (origens, eventos
histéricos, tempo de existéncia, efc.);

e categoria [material ou imaterial);
® ano em que se tornou um patriménio;
e caracferisticas que fornam esse bem um patriménio;

® g importancia desse reconhecimento para os habitantes da regido ou para a huma-
nidade como um todo;

® uma ou mais imagens do patriménio.

Compartilhe com a turma as informagdes recolhidas.

Troque ideias com os colegas sobre os trabalhos realizados. Junfos, conversem so-
bre como foi o processo de pesquisa, quais fatores motivaram as escolhas dos pa-
friménios estudados, o que acharam de mais inferessante na investigagdo, e se ja
conheciam algumas das informagdes levantadas ou se foram surpreendidos com o
conteddo acessado na infernet.

Formule um panflefo informativo com as principais caracterfsticas dos patfriménios
pesquisados.

O panfleto deve conter:
e titulo destacando a temética apresentada;
e folos que despertem o interesse do leitor e apresenfem os patriménios;

® um texfo sucinto que resuma as principais caracteristicas dos patriménios (localiza-
cdo, contexto histérico, importéncia para a comunidade), assim como as razdes
pelas quais as pessoas devem conhecélos e preservélos.

O panfleto pode ser confeccionado em um computador ou pode ser feito & méo em
uma folha de papel avulsa A4.

Imprima ou faga cépias do folheto e distribua aos estudantes das outras turmas e aos
funcionarios da escola.

N BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN B B = = =
NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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Incentive os estudantes a pesquisar infor-
macdes de patrimdnios pertencentes a regido
brasileira em que se localiza a escola, de
modo a ampliar o conhecimento deles sobre
0 tema. Leve-os a fazer comparages com o
que ja conhecem em sua comunidade. Con-
duza a atividade verificando se eles navegam
pela internet atentos a buscar as informagoes
listadas no item 5.

Durante a discussao em grupo, observe quais
foram as regides ou as cidades mais pesqui-
sadas, e encoraje 0s estudantes a argumentar
sobre suas escolhas de pesquisa e a pensar
sobre 0 que mais chamou a atengao deles no
patrimonio pesquisado e como percebem sua
importancia para determinado grupo ou povo.
Aproveite o desenvolvimento da conversa para
trabalhar com os estudantes a argumentagéo
e a inferéncia. Caso vocé identifique alguma
informacao questionavel ou pouco embasada,
oriente-0s a buscar mais dados em fontes
confiaveis, como o proprio Livro do Estudan-
te e livros e artigos citados no “Referencial
bibliografico comentado”, além de revistas e
sites confiaveis.

A atividade de confecgdo do panfleto pode
ser feita em conjunto com o(a) professor(a)
do componente curricular Lingua Portuguesa.
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As mudancas na concepgao de patriménio
cultural

A determinacdo e a escolha de um patriménio
cultural moldam a memdria coletiva no sentido de
legitimar certos feitos e/ou praticas e arriscar-se
a ndo mencionar outros. Portanto, € necessario
que sejam problematizadas com os estudantes
as escolhas politicas que perpassam a eleicdo de
celebragdes, feriados, monumentos, entre outros,
como patrimonios, e como, por muito anos, essa
escolha foi parte da construgdo de uma histdria
de exclusdo de minorias e de dominagdo de
grupos sociais privilegiados.

Desenvolva com os estudantes um debate
para refletir sobre os problemas que envolvem
0s preconceitos em relagdo aos setores sociais
identificados como minorias, demonstrando que
nao sdo minorias no sentido de quantidade de
representantes, mas sim por suas condigoes
sociais, culturais, religiosas ou economicas
marginalizadas. S&o grupos, portanto, que
detém menor poder em relagdo a outros da
sociedade, mas que se organizam em diferentes
frentes, denunciando tais desigualdades e
exigindo paridade de direitos. Dessa maneira,
espera-se que os estudantes desenvolvam a
autonomia de pensamento e a capacidade de
fazer andlises embasadas, criticas, criativas
e propositivas.

20 ARTE 82ANO

Linguas bantas:
familia linguistica
que agrega cerca
de seiscentas
linguas faladas,
especialmente

no continente
africano, ao

sul da linha do
Equador. Muitos
dos africanos que
foram trazidos ao
Brasil durante

o sistema
escravista falavam
linguas bantas.

As mudangas na concepsdio de patriménio cultural

Um dos componentes que organizam nossa identidade ¢ a relagdo construida
enfre a meméria e a histéria. A meméria coletiva, referente a toda populagéo de
uma comunidade, regido ou pafs, pode ser consfruida com base na escolha de
elementos da histéria a serem relembrados em datas comemorativas, monumentos,
nomes de ruas, pragas e escolas e na preservagdo patrimonial.

O patriménio estd profundamente relacionado com a meméria, pois preserva
as caracterfsticas de um elemento cultural, histérico, arqueolégico e natural para
que seja conhecido por diferentes geragdes e grupos sociais. No Brasil, por mut-
tos anos, a deferminagdo de pafriménio era resfrita a bens materiais que muitas
vezes estavam coneclados com a memdria oficial do pafs, ou seja, personagens
e momenfos relacionados & histéria politica e econémica. Tal deferminagdo des-
considerava elementos representativos da meméria de grupos sociais que foram
marginalizados dessa narrafiva oficial.

A ampliagdo do conceito de patriménio cultural para além dos bens materiais,
na Constituicdo brasileira de 1988, incluindo hdbitos, modos de fazer, rituais e
oufros elementos imateriais, foi uma importante conquista para abranger melhor
nossa diversidade cultural. Tal ampliagdo permitiu que prdticas tradicionais de cor
munidades que ndo se encontravam representadas em monumentos, por exemplo,
fossem valorizadas e salvoguardadas.

E o caso do jongo, manifestacdo cultural praticada, especialmente, em co-
munidades quilombolas da Regido Sudeste do Brasil. A prética envolve masica,
danca e uma relagdo intensa com as |inguos bantas e com as crencas e tradicdes
africanas. O jongo foi desenvolvido em terras brasileiras pelos escravizados, trazidos
& forga de diferentes localidades da Africa para trabalhar nas lavouras de café e
canade-agicar. Atualmente, a manifestago representa uma maneira de louvar os
anfepassados, afirmando as identidades afrobrasileiras.

Os quilombolas reivindicam constantemente o reconhecimento de suas memé-
rias e tradicdes. Os quilombos sGo espagos que marcam a resisténcia ao sistema
escravocrata durante o perfodo colonial e imperial no Brasil. Portanto, muitas das
tradicoes e dos modos de vida dos quilombolas sdo heranga desse periodo e
resistem & marginalizagéo e ao preconceito racial, luta que dura até hoje.

Grupo de jongo no

Quilombo Boa Esperanca,
em Presidente Kennedy (ES).
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Foto de 2019. O jongo
fornou-se um patriménio

imaterial pelo Iphan
em 2005.
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Veja resposta nas Orientacoes didaticas
deste Manual do Professor.

OUTRAS VOZES

O grupo cultural Jongo da Serrinha foi criado pelo jongueiro Darcy Monteiro (1932-
-2001) e sua mae, Maria Joana Rezadeira {1902-1986). Originalmente, o grupo realizava
apresentagdes artisticas, mas hoje sua atuagdo se expande para agdes culturais e educa-
cionais, promovendo a preservacdo do jongo. O grupo fambém desenvolve a formagdo
profissional de jongueiros.

=) o leia a seguir os trechos da reporfagem de Rosana Freitas sobre Tia Maria do Jongo
(1921-2019), a jongueira mais antiga do Jongo da Serrinha e que auxiliou na idea-
|ong 9 g q
lizagdo do grupo. Depois, discuta a leitura com os colegas e ola) professor(al).

[...] Ao final da reza, j4 bem tarde, [Vové Maria Joana] colocava as criangas para
dormir — porque s6 os mais velhos podiam participar das rodas — e dava inicio ao jongo.
Mas nem sempre as criangas respeitavam, era comum ficarem olhando pelas frestas os
mais velhos dancando e no dia seguinte imitarem o que tinham visto brincando de jongo.
Entre essas criangas estava seu filho, Mestre Darcy, e Tia Maria.

Com o tempo, os jongueiros mais velhos foram morrendo, os mais novos ndo tinham
acesso as rodas e as festas foram ficando cada vez mais raras. Na década de 1960, Vové Ma-
ria Joana decidiu entdo criar um grupo profissional de Jongo para disseminar a cultura. Ela
contou com a ajuda de Mestre Darcy e, entre os convidados para ingressarem no projeto,
estavam Tia Maria e sua irma, Tia Eulélia.

A criaciio do grupo teve a inten¢io de levar o jongo para fora da Serrinha e também fazer
com que as criangas participassem e aprendessem. Foi no quintal de Tia Maria que a vontade de
Vové Maria Joana se concretizou. Ela conta [...] que sua casa sempre foi muito cheia de criancas e
afirma: "o jongo com as criancas nasceu aqui”. Mestre Darcy comegou a levar os tambores para o
quintal de Tia Maria e juntos eles cantavam e dangavam incentivando as criangas a participarem.

Rosana Freitas. Tia Maria do Jongo e a conservagio da cultura ancestral. MultiRio, 24 jul. 2020.

Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/16326-tia-

maria-do-jongo-e-a-conserva%C3%A7%C3%A30-da-cultura-ancestral. Acesso em: 22 fev. 2022.

2. Durante a infancia de Tia Maria, 0 jongo era uma pratica proibida para criangas. Porém, ela
espiava as manifestacoes e sempre teve interesse em fazer parte delas.

Qual era a relacdo de
Tia Maria com o jongo
durante sua infancia®

m. LRRRe
'\ T AR

o Qual foi a inovacdo do
grupo que auxiliou na
preservacdo da  fradi-
¢do do jongo?

2
)
E

Tia Maria do Jongo em prética
do Grupo Cultural Jongo da
Serrinha. Rio de Janeiro (RJ).

Foto de 2014.
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Respostas

Qutras vozes

3. Percebendo que o jongo estava sendo

cada vez menos praticado, 0 grupo
resolveu atualizar algumas de suas
tradicbes e permitir que criancas fi-
zessem parte da manifestacéo. Dessa
forma, o jongo seria aprendido por uma
nova geracéo e continuaria vivo por
meio dela. Com base nessa questao,
os estudantes podem refletir sobre a
importancia de preservar a cultura por
meio dos costumes que sdo passados
de geracgdo a geragdo. No caso do jon-
go, se as criancas ndo tivessem sido
inseridas nessa manifestagdo, os sa-
beres dessa pratica cultural poderiam
desaparecer com 0s mais velhos.

Indicacoes

e Uma resenha com Tia Maria do Jongo. Im-

pério Serrano Museu Virtual, 16 fev. 2014.
Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=ffz0eD3Wf5U. Acesso em: 17
maio 2022.

0 video apresenta uma entrevista com a
Tia Maria do Jongo (1921-2019). Se julgar
adequado, selecione trechos dessa conversa
e compartilhe com os estudantes para que
possam conhecer um pouco mais dessa
personalidade.

ARTE 82 ANO
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Orientac6es didaticas

Maos a obra

Objetivo: conhecer as manifestagoes cul-
turais da comunidade e dar novo significado
aelas.

Nesta atividade pratica, a turma é mobilizada
a desenvolver fundamentos das metodolo-
gias ativas, como: envolvimento em atividades
complexas; incentivo a tomada de decisoes,
exercitando a colaboragdo e 0s processos
democraticos; e envolvimento nos processos de
avaliacdo dos resultados dos préprios trabalhos
e dos trabalhos dos colegas. Procure explorar e
aproveitar as potencialidades de cada estudante
no desenvolvimento da atividade, incentivando
a troca entre a turma, a colaboracdo e a su-
peragdo de dificuldades em grupos, contando
com o auxilio dos colegas, isto &, promovendo
a inclusdo da turma e considerando as indi-
vidualidades dos estudantes, garantindo um
processo de aprendizagem significativo.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta secdo pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagnostica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagéo aos conhecimentos
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liagdo, consulte a pagina XIX das “Orientagdes
gerais” deste Manual do Professor.

Os materiais desta atividade (argila, tinta
guache e lantejoulas) podem ser comparti-
Ihados entre todos os estudantes da turma.
Providencie-os previamente, verificando a pos-
sibilidade de consegui-los com a coordenagao
e a direcéo da escola ou combinando a compra
com o0s estudantes.

Para dialogar com o tema do patriménio
cultural, em especial as praticas que envolvem a
criagéo de pegas tridimensionais, esta atividade
podera ser realizada com argila ou com massa
de modelar. A proposta é que, com a manipu-
lagéo desse tipo de material, os estudantes
possam desenvolver trabalhos inspirados na
observagdo das manifestaces culturais de
suas comunidades.
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Representacao visual de nossos patriménios

Nesta Unidade, vocé estd aprendendo sobre pafriménio material e imaterial e
a importéncia de sua preservagdo para a meméria de uma comunidade. No Brasil
h& muitas celebragdes e saberes que fazem parfe de nossa cultura, interagem com
o ambiente onde ocorrem e consiroem a identidade das comunidades envolvidas.

Agora, vocé vai ter a chance de se aproximar de alguma manifestagéo cultural de
sua comunidade e recriar alguns de seus elementos, de modo a conferir a eles sua visdo.

Materiais:

* Argila [ou massa de modelar)

e Tinta guache de cores variadas

e lantejoulas de cores variadas

® Meio copo de dgua

e Uma sacola plastica

o Relna-se com os colegas e ola) professor(a) para refletir sobre as celebragdes
e festividades de sua comunidade:
* Ha uma data especifica para elas acontecerem?
e A realizacdo desses eventos envolve a criagdo de aderecos, fantasias, de-

coragdes e representacdes de personagens caracterfsticas?

o Apbs a parficipagdo de fodos, criem uma lista coletiva dos elementos visuais
que considerem interessantes. A ideia é utilizar a argila para representd-los
visualmente por meio de esculturas e outras pegas.

“mentos da nossa regido



Orientacées didaticas

Verifique a possibilidade de providenciar um
espaco para o armazenamento do trabalho

o Estenda a sacola pléstica sobre a mesa, de modo que vocé possa frabalhar
dos estudantes.

com a argila sem sujar a superficie.
Depois de concluidos, 0s objetos poderdo ser
apresentados a outras turmas ou mesmo ser
utilizados em eventos da escola, promovendo
assim o conhecimento da produgéo dos estu-
dantes em didlogo com as pesquisas sobre a
Para usar a argila é necessario umedecé-la conforme vocé a manipula. Tome cultura local.
cuidado para ndo colocar dgua demais, pois assim ela pode ficar muito amo-
lecida. Uma alternativa é molhar os dedos conforme for moldando a argila.

Utilizando a argila, faga modelagens dos elementos visuais listados no item 2.
Elas podem ser representagdes fiéis desses elementos ou interpretagdes deles.
Vocé pode modelar uma personagem ou um simbolo de uma manifestagdo,
por exemplo.

o Vocé também pode usar lantejoulas para decorar a pega.

FABIO LI SIRASUIMA/1D/BR

o Terminada a modelagem, espere a argila secar por pelo menos 24 horas. De-
pois de seca, utilize a tinfa guache para pinté-la.

o Compartilhe o resultado com a turma e confe como foi sua experiéncia: Por
que vocé escolheu essa figura? Como foi o processo de decoré-la com lante-

joulas e pinté-la com tintas de cores diferentes?

Ao final, os trabalhos devem ser reunidos em um espago expositivo para que
todos da escola possam conhecéos.

NAESCREVANE?ELNRO. \ \\\ s — / \ N \\ k] \/
AT
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Maos a obra

Objetivos: compreender as etapas necessa-
rias para a proteg@o dos patriménios publicos
e aimportancia deles para preservar a historia
e a cultura da comunidade.

Nesta atividade pratica, a turma é mobiliza-
da a desenvolver fundamentos das metodolo-
gias ativas, como: envolvimento em atividades
complexas; incentivo a tomada de decisoes,
exercitando a colaboragdo e 0s processos de-
mocraticos; e envolvimento nos processos de
avaliacdo dos resultados dos proprios trabalhos
e dos trabalhos dos colegas. Procure explorar e
aproveitar as potencialidades de cada estudante
no desenvolvimento da atividade, incentivando a
troca entre a turma, a colaborago e a superagao
de dificuldades em grupos, contando com o0 au-
xilio dos colegas, isto &, promovendo a incluséo
da turma e considerando as individualidades
dos estudantes, garantindo um processo de
aprendizagem significativo.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboracéo.

Esta secdo pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagnostica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagdo aos conhecimento
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liacdo, consulte a pagina XIX das “Orientactes
gerais” deste Manual do Professor.

A atividade pode ter duracdo de trés ou
quatro aulas e foi idealizada para ser realizada
de forma progressiva. Os materiais podem ser
adaptados de acordo com as possibilidades de
realizagdo. Por exemplo, a catalogagdo das
informacOes em pastas pode ser substituida
pela montagem e pelo grampeamento das
folhas avulsas.

Etapa 1

E importante que os estudantes vejam e/ou
participem dos bens culturais pessoalmente;
entdo, estimule a ocupacao de espacos publi-
€0s, integrando as pessoas e desenvolvendo
um olhar estético e uma fruigdo que somente
a pesquisa indireta ndo seria capaz de oferecer.
Porisso, incentive os estudantes a formar gru-
pos de visita com 0s quais possam vivenciar 0s
patrimonios escolhidos por outros. Isso também
facilita 0 acesso dos estudantes aos locais, pois
apenas um adulto responsavel precisa estar
junto ao grupo. Caso julgue adequado, sugira
a diretoria da escola uma saida pedagogica
que contemple 0s elementos selecionados
pela turma e visite-0s em conjunto.

Solicite aos estudantes que facam a
selegdo dos elementos culturais que véo
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Selecdo, classificacdo e catalogacao de um patriménio

Nesta se¢éo, vocé vai selecionar monumentos, pragas, edificios anfigos, escul-
turas, objetos, praticas, festas ou rituais que fenham grande valor cultural (artistico,
histérico, arqueolégico, efnogrdfico) e que sejam patriménios na comunidade em que
vive. Em seguida, vai desenvolver a classificagdo e a catalogagdo desses elementos.
Vamos comecar?

Etapa 1 - Selegdo
o Por meio do site do Iphan (disponivel em: https://www.gov.br/iphan/ptbr;

acesso em: 11 mar. 2022), encontre, em sua regido, monumentos, pragas,
edificios antigos, esculturas, objetos e manifestagdes de valor cultural (arfisti-
co, histérico, arqueolégico e/ou etnogrdfico).

o Procure a localizagdo e/ou datas de realizagéo dos patriménios pesquisados.

o Acompanhado por um responsavel adulio, vé ao encontro dos patriménios
selecionados e grave, fotografe ou realize desenhos de observagdo.

o Faca anotagdes sobre os elementos que mais chamaram sua atengéo e que
sejam essenciais para descrever o valor cultural do bem, e sobre qual é seu
estado de conservacédo.

o Faca enfrevistas com a comunidade que mora perfo do local ou que pratica
a manifestacdo cultural.

o Apresente para a furma as informagdes recolhidas dos patriménios pesquisados.
Em seguida, com os colegas, escolha para a préxima etapa da atividade ape-
nas um dos elementos que apresentou.

ser trabalhados na proxima etapa com base no
valor que eles acreditam que o bem tenha para
aidentidade e a memdria de uma comunidade
e/ou para si mesmos.

Caso ndo haja patriménios culturais cadastra-
dos no municipio em que se localiza a escola,
oriente os estudantes a conversar com familiares,
colegas e professores sobre pragas, praticas
artisticas e culturais, celebracoes, feiras, comidas
tipicas, construgoes, entre outros elementos que
sdo considerados importantes para 0 municipio
e para a comunidade. Peca a eles que elaborem
um pequeno texto, explicando as razoes de esses
elementos serem considerados patrimonios.

E importante demonstrar aos estudantes a ne-
cessidade de se pensar ndo apenas na selecéo
de imagens, desenhos, anotagdes, depoimentos e

informagGes que serdo apresentados, de acordo
com o recorte do tema, mas também na forma
de apresentagéo desses elementos em uma de-
monstragao expositiva, preocupando-se tanto com
0 visual quanto com o tempo de apresentagéo.

TCTs — Educacéo para o Transito

Esse é um excelente momento para desenvolver
com a turma o Tema Contemporaneo Transversal
Cidadania e Civismo: Educacao para o Transi-
to. Se possivel, planeje a visita aos patrimonios
culturais com os estudantes considerando incluir
explicagdes sobre as caracteristicas fundamentais
do tréansito, explicitando os direitos e os deveres
dos pedestres e dos motoristas. Incentive-0s a
identificar os sinais de transito e explique a eles
aspectos da sinalizagdo basica.



Etapa 2 - Classificacdo

o Retna os videos, fotos, desenhos, anotagdes, depoimentos e as demais informa-
¢des de sua pesquisa durante a efopa de selecdo.

o Pesquise a histéria de constituicdo do bem cultural e o que o levou a se fornar um
patriménio.

o De acordo com as informagdes recolhidas, pense em estratégias para a preserva-
cdo e a manutencdo do patrimonio.

o Faga o rascunho de uma ficha com todas as informagdes que vocé levantou.
A ficha deve abordar os seguintes elementos:

® nome do patriménio; * razdes para sua classificagdo como
N pafriménio;
e |ocalizagdo;

® modificacdes e alteracdes sofridas

e contexto histérico de sua criacdo,/ desdle sus efecie:

desenvolvimento; ,
' e esfratégias para assegurar sua pro-

® fipo de patriménio; tecdo e manutencdo.
o Indique as fontes de pesquisa.

o Troque os rascunhos com os colegas e compartilhem informagdes.

o Implemente as correces e as alteracdes que julgar pertinentes, finalize a ficha e
insira as imagens e os links dos videos que vocé coletou do patriménio.

Etapa 3 — Catalogacdo

o Para a cafalogagdo das fichas elaboradas pela turma, criem uma pasta em um
servico de armazenamento e compartilhamento de arquivos.

o A turma deve discutir os critérios para catalogar as fichas em diferentes subpastas.
Algumas sugestdes:
® tipo de patriménio; ® riscos e solucdes para a

¢ |ocalizacdo na cidade; preservagdo.

o Insiram as fichas nas pastas de acordo com os critérios selecionados e produzam
coletivamente um sumario.

o Compartilhem o link e o sumdrio para a pasta com outras turmas da escola.

o Vocés podem também fazer uma versdo fisica dessa pasta, ufilizando uma pasta
catalogréfica, que pode ser disponibilizada na biblioteca da escola.

Orientacées didaticas
Etapa 2

Incentive os estudantes a padronizar as
fichas elaboradas nesta etapa, pois elas serdo
disponibilizadas todas juntas, em um documen-
to de catalogacao coeso.

Etapa 3

Nas pastas criadas em um servigo de arma-
zenamento e compartilhamento de arquivos,
0s estudantes podem disponibilizar, além das
fichas, os videos, os dudios de entrevistas e
as imagens em alta resolugéo que recolheram
durante a etapa de selecéo. Eles podem ter,
nesse material, um meio para consulta e troca
de conhecimento.

ARTE 82 ANO
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0s museus

A existéncia de museus se faz necessaria
tendo em vista o papel deles na constituicao
da memodria. De fato, museus se tornam
espacos fundamentais para 0 acesso a me-
moria e & producdo cultural, além de permitir
a construcéo do conhecimento com base nas
obras de seu acervo.

0O papel do museu, portanto, néo é o de cole-
cionar objetos, mas de possibilitar o didlogo com o
publico e com pesquisadores, atuando como um
mediador cultural ativo, ou seja, disponibilizando
Seu acervo a visitagao e a estudos e pesquisas
sobre suas obras e 0 contexto em que estdo
inseridas. Nesse sentido:

A exposicéo, portanto, é o procedi-
mento primordial para o encontro
entre sujeito e objeto e se faz como
0 espago para uma experiéncia que
permita a apropriacdo de conheci-
mento. Vale frisar que tal processo
néo deve se realizar de maneira au-
toritaria, extinguindo a possibilidade

de debate e interacéo. [...]
Guepes, Gisele; Vivas, Rodrigo. Desejos
individuais — imagens de coletividade.
OuvirOUver. dossié musica eletroacustica,
v.12,n. 1, p. 168-179, jan.jul. 2016.
Disponivel em: https://seer.ufu.br/index.php/
ouvirouver/article/view/31216. Acesso em:
14 mar. 2022.

Se julgar adequado, encaminhe uma troca de
ideias com os estudantes sobre as diferencas
entre bens materiais, que sdo preservados por
seu valor documental, e obras artisticas, que,
além de terem valor documental, passam por
um processo de legitimacdo, influenciando a
forma como a historia de uma cultura visual
é desenvolvida.

26 ARTE 82ANO

o Os museus

Os museus s&o locais que abrigam, catalogam e expdem para a sociedade
bens que podem ser patiménios. Muitas vezes se esfabelecem em consirugdes
[prédios, casardes, efc.) tombadas. Existem diferentes categorias de museus, que
sdo definidas pelas caracterfsticas do acervo e das pesquisas que se desenvolvem
nesses espagos.

Os museus histéricos 1m a fungdo de preservar e divulgar bens materiais que
auxiliam na construgdo do conhecimento histérico de um grupo social, uma cidade
ou um pais. Esses bens podem ser documentos escritos, sonoros, iconogrdficos ou
orais, que sGo fontes sobre momentos, hdbitos, rituais, sislemas econdmicos e so-
ciais, comidas, vesiudrio, entre tanfos outros elementos de deferminado perfodo. Um
exemplo é o Museu Imperial, em Pefropalis, que fica no estado do Rio de Janeiro.

Fachada do Museu Imperial,

em Petrépolis (R)).
Foto de 2017.

O espago em que foi monfado o Museu Imperial era o palécio de verdo
da Familia Real brasileira durante o reinado de dom Pedro II. Nele hd mais
de 200 mil registros histéricos que datam do século XVIII co século XX, em
sua maioria documentos, livros, fofografias, pinturas, mobiliarios e outros ob-
jefos relacionados ao periodo imperial brasileiro. Esses elementos podem ser
consuliados, auxiliando nas pesquisas de diversos campos do conhecimento.

Carruagem em exposi¢do
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no Museu Imperial, em
Petrépolis (R)).
Foto de 2019.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.



https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/31216
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/31216

Os museus de arfe sdo os locais onde
sGo expostas e preservadas obras artisticas
que influenciaram e ainda influenciam
a produgdo de arte no mundo. Neles
podemos enconfrar pinturas, esculturas,
desenhos, gravuras e os demais fipos de
desdobramentos artisticos existentes. Um
museu de arfe pode se propor a guardar
obras de determinado periodo, local ou
arfista, ou organizar uma colecdo diversa
em seu acervo.

Um importanfe museu brasileiro é o
Museu Mineiro, situtado em Belo Horizon-
te, capital do estado de Minas Gerais.
O edificio desse museu, construido no fim
do século XIX, tem uma arquitetura eclética, com influéncias grecotomana e
renascentista. J& em sua parte inferna, fem decoragdes ornamentais nas paredes
e no fefo. Inicialmente criado para outras finalidades, o espago passou a se
constituir como museu oifenta anos apds sua construgdo, no perfodo em que
fora criado o Arquivo Piblico Mineiro, localizado na mesma regido. Confa com
mais de 2600 objetos, entre eles pinturas, desenhos, gravuras, esculturas, mo-
biliério, moedas, armas, imagens sacras e equipamentos litdrgicos datados do
perfodo entre os séculos XVIIl e XX. Todos os objefos do museu sGo organizados
em mais de frinfa colecdes.

Sala das Sessdes do Museu Mineiro. Belo Horizonte (MG). Foto de 2018.

O acesso as obras de arte do Museu Mineiro, assim como de qualquer
oufro museu de arte, possibilita aos visitantes fazer relagdes entre o que se
encontra exposfo. Da aprecia¢do ao aprendizado, o publico é capaz de,
comparativamente, inferprefar as tendéncias, as técnicas, os conceitos e o
modo como os arfistas propdem, com suas obras, questdes associadas ao
conhecimento arfistico, politico e social, entre outros.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Fachada do Museu
Mineiro. Belo
Horizonte (MG).
Foto de 2021.

Renascentista:

relativo & época
do Renascimento,
movimento

de reformas
artistica, literaria e
cientifica ocorrido
entre os séculos

XIV e XVI na Irdlia,
espalhando-se para
o resto da Europa.

Sacro: religioso;
sagrado.
Litbrgico: referente
& liturgia, conjunto
de ritos relativos

a tradicdo de

ceriménias
religiosas.
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O historiador de arte Jorge Coli (1947- )
debate em seu livro O que € arte como a ideia
de arte esta ligada ao conceito de cultura. Leia
um trecho da obra a seguir.

[...] arte, sdo certas manifestacoes
da atividade humana diante das quais
nosso sentimento é admirativo, isto
€: nossa cultura possui uma nogao
que denomina solidamente algumas
de suas atividades e as privilegia.
Portanto, podemos ficar tranquilos: se
néo conseguimos saber o que a arte
¢, pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa ideia e como
devemos nos comportar diante delas.

Cou, Jorge. O que é arte. Sdo Paulo:

Brasiliense, 2000. p. 8.
(Colecao Primeiros Passos).

A discussao para definir se um objeto é ou
ndo artistico perpassa diversas instancias,
profissionais € locais, cujas competéncias sao
reconhecidas para produzir um discurso que
avalia e insere certos objetos com o rétulo de
artisticos em nossa cultura.
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Instrua os estudantes a analisar as duas
obras do artista Belmiro de Almeida (1858-
-1935) em seus aspectos visuais (cores, ma-
teriais, texturas, densidade, profundidade) com
base na observagéo das imagens e na leitura
do texto. Promova uma discusséo sobre as
caracteristicas das obras que podem ser reco-
nhecidas por meio das reprodugdes no livro e
sobre aquelas que eles acreditam que apenas
a interagéo no museu revelaria.

E importante orientar os estudantes a respei-
to das inimeras possibilidades interpretativas
com base no olhar individual, na criatividade e
nas experiéncias de mundo.

Uma discussdo possivel € a representagao
da figura feminina em ambos 0s quadros. As
obras foram idealizadas e criadas por um pintor
masculino que retratou as mulheres por meio
de uma visdo influenciada por seu género e
pelos contextos histdrico e social. Portanto, é
importante problematizar as relacoes de género
representadas nas telas como expressoes de
um periodo e de um artista especificos. Um
exercicio interessante é comparar as repre-
sentagbes femininas de Belmiro com as de
pintoras do periodo, como a artista fluminense
Abigail de Andrade (1864-1890), e com obras
de artistas femininas contemporaneas. Dessa
maneira, 0s estudantes conseguem perceber
diferentes tipos de representagdo e como elas
estdo conectadas ndo somente a técnica e
a criatividade de um artista, mas também a
questdes historicas e de género. Assim, eles
serdo capazes de realizar analises criticas,
criativas e propositivas.

28 ARTE 82ANO

Belmiro de Almeida.
M noticia, 1897.
Oleo sobre tela,
168 cm x 168 cm.

Aos estudiosos, por sua vez, 0 acesso ao museu e seu acervo permite a con-
ducdo de pesquisas, relacionando as obras a outras produgdes dentro de uma
tradicdo arfistica brasileira e de outros lugares do mundo. Por meio de uma articu-
lagdo enfre teoria e conceitos, os estudos relativos & arfe nos auxiliom a ampliar o
olhar sobre as obras e aprofundar o conhecimento sobre diversificadas produgoes
e tradigdes artisticas existentes.

Uma obra importante do acervo do Museu Mineiro
é a pintura de fitulo Md noficia, do arfista mineiro Belmiro
de Almeida (1858-1935), formado na Academia Impe-
rial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, na Ecole de Beaux-
-Arts e na Académie Julian, em Paris, capital da Franga.

A pintura de Belmiro, realizada sobre um suporte
em formato arredondado, nos insere em um ambiente
doméstico, composto de um tapete e um conjunto de pol-
fronas, em uma das quais vése a protagonista da cena.
Com o corpo jogado sobre o mével, a mulher de longos
cabelos acobreados esconde parte do rosto com uma
m&o. Podemos imaginar, como observadores ocultos,
que o momento representodo é de profundo desespero
e tristeza, sentimentos justificados pela presenca de uma
carta afirada ao chdo.

Ao vermos de perfo, no museu, essa pintura de Belmiro, podemos constatar a
grande habilidade tcnica na representacdo dos detalhes, como os fios que com-
pdem a fecelogem da polirona. Visia de longe, percebemos o trabalho de cores,
luzes e sombras que compdem a cena, fransmitindo um aspecto dramdtico. Um
foco especial é dado & profagonisia da cena, que tem sua pele bem iluminada e
um vestido em cuja saia reluz uma mistura de fons que cinfilam, quase em furtacor.

No mesmo museu encontramos a obra Arrufos, de Belmiro, uma pintura que
fambém refrata um aspecio doméstico em uma cena dramdtica, na qual somos
convidados a observar um casal, possivelmente em momento posterior a um de-
sentendimento.

Belmiro de Almeida. Arrufos,
1887. Oleo sobre tela,
89,1 cm x 116,1 cm. &
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Portanto, a visita a um museu de arte nos permite perceber os detalhes de
uma obra, como materiais, texturas, profundidade, densidade dos objetos, efc.
E possivel exercer um olhar de apreciagéo sobre as cores usadas, o modo como
as figuras foram representadas, o jogo de luz e sombra, entre outros aspectos da

materialidade da obra.

Outro importante museu brasileiro é o Museu de Arte Popular da Paraiba,
que por meio de seu acervo, o qual contém obras artesanais, xilogravuras,
literatura de cordel e musicas de artistas paraibanos como o sambista e com-
positor de forré Jackson do Pandeiro (1919-1982) e a canfora Elba Ramalho
[1951- ), pretende valorizar e divulgar a cultura local. O prédio que abriga
o museu foi a lima obra concluida em vida do arquiteto carioca Oscar

Niemeyer (1907-2012).

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

IR MANOLO/FOTOARENA

Exterior do Museu de
Arte Popular da Paraiba.
Campina Grande (PB).
Foto de 2018.

IR MANOLO,/FOTOARENA

Parte do acervo do Museu
de Arte Popular da Paraiba.
Campina Grande (PB).

Foto de 2018.

29

Orientacées didaticas

Em setembro de 2018, o Museu Nacional,
localizado no Rio de Janeiro (RJ), foi tomado por
chamas, e boa parte de seu acervo foi perdido.
Afalta de verbas repassadas para a manutengéo
e a preservagdo do acervo do Museu Nacional
e de sua estrutura foi apontada como um dos
principais fatores para a ocorréncia desse incéndio
de grandes proporgoes.

Infelizmente, no Brasil, fatos como esse
ndo sdo raros, tendo em vista outras perdas
significativas de bens culturais em situagdes
similares. E importante recordar esses incidentes
e a impossibilidade de recuperacéo de certos
artefatos historicos, arqueoldgicos, naturais,
entre outros. Na internet, é possivel encontrar
diversas reportagens e artigos que abordam a
dimenséo das perdas causadas pelo incéndio do
Museu Nacional e que podem ser compartilhados
com 0s estudantes.

A maior parte dos 20 milhoes de
itens que o museu abrigava foi total-
mente destruida. Nele, estava o mais
antigo féssil humano j& encontrado
no pais, a Luzia; a colecédo egipcia
que comegou a ser adquirida ainda
por Dom Pedro I; a colecéo de arte
e artefatos greco-romanos da Impe-
ratriz. Teresa Cristina; e cole¢des de
paleontologia que incluiam o fossil
de um dinossauro proveniente de
Minas Gerais.
Souza, Talita de. Incéndio no Museu
Nacional, no Rio de Janeiro, completa
trés anos; relembre. Correio Braziliense,
2 set. 2021. Disponivel em: https:/
www.correiobraziliense.com.br/
brasil/2021/09/4947344-incendio-no-
museu-nacional-no-rio-de-janeiro-completa-
tres-anos-relembre.html.
Acesso em: 14 mar. 2022.

Essas questoes podem auxiliar nas discussoes
com os estudantes, demonstrando aimportancia
das medidas de preservagéo e da agdo dos pes-
quisadores, responsaveis por manter um registro

Sugestao de atividade

Convide os estudantes a fazer um levanta-
mento de museus que conhecem e de que ja
tenham ouvido falar, mas que néo se relacionem a
artefatos historicos, etnograficos e arqueoldgicos,
como 0 Museu do Futebol, em S&o Paulo (SP),
0 Museu de Cera, na Inglaterra, o Museu do
Ramen, no Japdo, e 0 Museu dos Frascos de Sal
e Pimenta, nos Estados Unidos. Apresente a eles
a ideia do Museu de Imagens do Inconsciente,
fundado em 1952 pela psiquiatra Nise da Silveira
(1905-1999), mostrando a eles a pagina do
museu (disponivel em: http://www.ccms.saude.
gov.br/museuvivo/index.php; acesso em: 1 jun.
2022) e explorando algumas das producgdes
apresentadas na secdo “Obras/Biografias”.

Promova uma conversa com a turma contextua-
lizando como as pessoas com problemas de satde
mental eram tratadas no inicio do século XX e a
transformag@o da abordagem de Nise da Silveira,
que utilizava a arte como maneira de proporcionar
um tratamento mais humanizado a seus pacientes.

Aproveite 0 momento para discutir a sadde
mental, perguntando aos estudantes como cuidam
da propria salde e o que fazem para cuidar da
mente. Vocé pode destacar a importancia da arte
na promocdo da satide mental. Se julgar adequa-
do, aprofunde essa temética, conversando sobre
sintomas de ansiedade e de depressdo e outras
questdes relacionadas a satde mental, abrindo o
didlogo com eles. Conte com a direcéo e a coor-
denagéo da escola caso identifique estudantes que
precisem de ajuda.

desses bens culturais por meio de estudos.
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Explorando na rede

A visita virtual ao Museu Nacional tem como
objetivo trabalhar as habilidades de observagéo
e as possibilidades de percurso dentro de uma
exposicdo. Esta atividade é muito importante,
especialmente no caso de a localidade da es-
cola ndo ter um museu para ser visitado pelos
estudantes, possibilitando a eles conhecer como
se configura 0 espago expositivo. No entanto, a
visita virtual ndo substitui a necessidade de 0s
estudantes irem, quando possivel, a espagos
em que elementos das artes e da cultura sdo
viabilizados. Pragas, centros culturais e grupos
tradicionais de musica, artesanato e danca,
entre outros, podem ter a visitag&o incentivada.

E importante ainda lembrar aos estudantes
que a técnica fotografica/audiovisual, utilizada
para a reproducéo dos espacos e das obras
de arte, ndo consegue apresentar todos 0s
elementos necessarios para a apreciagéo
dos objetos em um museu; portanto, sempre
incentive-0s a buscar o contato presencial com
expressoes artisticas. Destaque, por exemplo,
que a sensacdo de ver o video de um show é
completamente distinta a de assistir ao show
pessoalmente. No entanto, reforce a impor-
tancia da tecnologia como meio de acesso a
informagdo e ao conhecimento.
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EXPLORANDO NA REDE

Visita virtual

Vocé aprendeu sobre a importéncia dos museus no que se refere a preservar ob-
jefos artisficos e histéricos, possibilitar a construgdo do conhecimento e salvaguardar a
idenfidade cultural de um povo por meio de seu acervo. Assim, pdde perceber que a
visitac@o e a conservacdo dos museus sdo de extrema relevancia.

Para que um nimero maior de pessoas tenha acesso a seu acervo, muitos museus
disponibilizam visitas onine a seus espagos.

Nesta atividade, vocé vai realizar uma visita on-line ao Museu Nacional, no Rio
de Janeiro, como era anfes do incéndio que destruiu parte do prédio e do acervo,
em 2 de setembro de 2018, por meio do site Google Arts & Culture, e montar um
roteiro de visitagdo com os colegas.

R

¥

Formem frios e acessem a visita virtual ao Museu Nacional, disponivel em: https://
artsandeulture.google.com/project/museunacionatbrasil. Acesso em: 14 mar. 2022.

* Por dentro do Museu
Nacional

Pagina de abertura
da visita ao Museu
Nacional, em
margo de 2022.

o Cliquem na exposicdo on-line “Volte no tempo e explore”.

o Iniciem a visita ao museu. Para exploré-lo, utilizem o mouse clicando com o bot&o
direito e arrastando para a dire¢do que vocés queiram ir, ou deixem o video re-
produzir a visita automaticamente.

o Outras ferramentas que podem ser utilizadas para aprofundar a experiéncia:

e girar a imagem em 360 graus, de maneira que vocés consigam enxergar do
chéo o fefo da construcdo;

e mudar a sala do museu, rolando a pégina para o video seguinte.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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0 trabalho com a exposigéo “Volte no tempo
e explore”, do Museu Nacional, pode ser rea-
lizado em uma atividade interdisciplinar com
Historia, em que sdo investigados o prédio, 0s
objetos e as obras do museu, assim como 0s
aspectos de preservagéo desse tipo de museu
no Brasil. Verifique a possibilidade de realizar
a atividade com o(a) professor(a) de Historia.

=
g
g
g
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A atividade proposta nesta secdo pode
ser realizada como uma atividade avaliativa
diagndstica e formativa, pois possibilita que
vocé avalie 0s contetidos conceituais (objeto de
pesquisa) e procedimentais (acéo de pesquisa)
dos estudantes. Sobre avaliagdo, consulte a
pagina XIX das “Orientaces gerais” deste
Manual do Professor.

Visita virtual ao

Museu Nacional
o Depois de visitar o museu, elaborem um rofeiro de visitagdo ao local. como era antes

do incéndio de

2018. Captura
o O roteiro de visitacdo deve conter: de tela em

marco de 2022.
e descricdo das diferentes salas e ambientes do museu;

e indicagdo das principais obras, com um resumo de suas caracterisficas
arfisticas e histéricas;

e dicas do grupo sobre os ambientes e salas que vocés acharam mais
inferessantes.

o Fagam o rofeiro de visitagdo em um programa de edi¢do de fexio no
laboratério de informdtica.

o Incluam no rofeiro “capturas de tela” da visita virtual, ou seja, imagens
que vocés capturaram da tela do computador.

o Imprimam copias do documento e distribuam o restante da turma e &
comunidade escolar.

0 Comparem as orienfagdes dos diferentes rofeiros de visitagdo e conversem

sobre as distintas experiéncias que cada grupo teve nesta expedicdo virtual.
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Arte do amanha

Caso considere adequado, proponha aos
estudantes uma pesquisa voltada para o tema
e organize uma roda de conversa sobre as
solucbes que eles julgam necessérias para a
preservagéo da cultura e do ambiente natural
diante da pratica do turismo.

Convide os estudantes a refletir sobre 0 modo
como agem quando viajam ou visitam outros
lugares. Essa reflexdo é importante, pois 0s
direciona a se colocar como agentes, partes
atuantes e responsaveis pela preservacao de
bens coletivos.
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ARTE DO AMANHA

Relacdo entre turismo e patriménio

Quando pensamos em patriménios culturais, muitas vezes nos vem & cabeca o desejo
de viajar, conhecer lugares, objefos e tradicdes que ndo estdo presentes em nossos locais
de convivéncia. Um turista normalmente estd interessado em conhecer ambientes que apre-
sentam caracteristicas singulares em relagdo a arquitetura, histéria e modo de vida.

O turismo, praticado de maneira responsével e respeitosa em relagdo as culturas e
as tradigdes locais, € uma forma de incentivar a valorizagéo e a preservagdo de patri-
ménios. A afragdo de furistas para uma localidade é um meio de movimentar a econo-
mia e de reforcar as memérias e as identidades, valorizando os aspectos que atraem a
atengdo de pessoas de diversas partes do mundo.

Quando os poderes politicos reconhecem o turismo como uma ferramenta de importéncia
para a economia, bem como para a valorizagéo das localidades, cresce o inferesse em apli-
car recursos para a manufengdo, a resfauragdo e a conservagdo de bens e saberes culturais.

Um exemplo disso séo as melhorias proporcionadas pelo turismo em Cachoeira, locali-
zada no esfado da Bahia. A cidade contém vérios prédios e casas que datam dos séculos
XVl e XIX e apresentam estilo arquitetdnico neocldssico, e que com o passar do tempo foram
se deferiorando.

O grande valor histérico e cultural dessas construgdes, sua condigdo de patriménio
cultural, assim como a oportunidade de atrair furistas por meio da visitagdo a esses espagos
e, consequentemente, movimentar a economia, incentivou o investimento pL’Jblico na restau-
ragdo de vérios prédios que apresentavam danos tanto nas fachadas quanto no interior,
favorecendo assim a preservagdo desses bens arquiteténicos.

RUBENS CHAVES,/PULSAR IMAGENS

Construgdes tombadas em Cachoeira (BA). Foto de 2016.
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g/ TROCANDO IDEIAS Orientacdes didaticas
@ \eja respostas nas Orientagdes didaticas deste Manual do Professor.
o Com base nas perguntas a seguir, reflita sobre o que foi abordado nesta Unidade e Trocando ideias

converse com os colegas e ola) professorla). BT R T e

final da Unidade podem ser realizadas como
atividade avaliativa final. Para isso, vocé pode

a) Quais s@o as categorias de patriménio cultural? Descreva as caracteristicas de cada
uma delas e dé exemplos desses diferentes tipos de patriménio no Brasil.

b) Discuta a importéncia da deferminagéo da Consfituicéo de 1988 que possibilitou retomar as respostas e 0s conhecimentos
que bens culturais imateriais fossem elevados & condigdo de patriménio cultural. iniciais dos estudantes e avaliar o desenvol-
J vimento deles no decorrer do trabalho com a

Unidade. Sobre avaliagéo, consulte a pagina
XIX das “OrientacOes gerais” deste Manual
do Professor.

‘m“m‘_‘_-mq

(&’
EM POUCAS PALAVRAS Durante a conversa, incentive 0s estudantes a

“ embasar seus argumentos nos conhecimentos

Nesta Unidade, vocé: adquiridos no decorrer do estudo da Unidade, em

e conheceu as categorias de patriménio, bem como os 6rgdos responsaveis por definir Seus gonheumentos preV|o§eem'suas:wvlenmas,

e atuar a favor da preservagdo dos bens e saberes culturais; exercitando a argumentacdo e a inferéncia. Pro-

e compreendeu a importancia da preservagdo da meméria, presenfe em nosso pafrimé- cure também orienta-los na identificacéo e na

nio e em tradigdes mantidas por grupos que fazem parte da sociedade nacional; desconstrugdo de falécias, indicando que devem

e aprendeu a valorizar instituicdes que salvaguardam bens artisticos e histéricos, como sempre voltar aos textos estudados e conferir as
0s museus; fontes de seus argumentos.

e verificou a necessidade de preservar o patriménio regulando o turismo predatério.
Respostas
L\

Trocando ideias

@ PARA LER. OUVIR E VER a) 0 patrimdnio cultural divide-se em duas
! categorias: material e imaterial. O patri-

| monio material pode ter caracteristicas
Filme historicas, artisticas, arqueologicas e na-
* Folias de Minas, de Felipe Chimicatti e Pedro Carvalho, 2019 (53 min). Disponivel em: turais. Ha muitos exemplos de patriménios
hitps:/ /www.youtube.com/watchev=6XNgEZ 1UU4. Acesso em: 14 mar. 2022. L p . ,p. ~
N | do Instiuro Estadual do Patrindnio Hisé s e s Sl materiais, como o centro histdrico de S&o
o canal do Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais , =
(lepha-MG), é possivel assistir ao documentdrio que aborda as Folias de Minas, uma Luis, no estado do Maranhao, ou o Parque

das tradigdes religiosas mais antigas e presentes no estado. Essa manifestagdo cultural Nacional da Serra da Capivara, no Piaui.
foi reconhecida como patriménio imaterial de Minas Gerais em 2017. 0 patriménio imaterial refere-se a bens
Site culturais relacionados aos saberes, as

crencas, as celebracoes, as habilidades e
as praticas culturais de determinado lugar
ou grupo social. Entre os muitos exemplos
de patrimonios imateriais brasileiros estao
0 modo de fazer da renda irlandesa, no
municipio de Divina Pastora, em Sergipe,
NAO ESCREVA NESTE LIVRO. 33 ea prética da Festa do Divino, em Pireno-
polis, no estado de Goias.

b) Patriménio cultural imaterial representa

e Patriménio 360. Cultura Jundiai. Disponivel em: hitps://culiura.jundiai.sp.gov.br/
festivais-e-programas/ patrimonio-360/. Acesso em: 14 mar. 2022.

Nesse sife, vocé poderd visitar virtualmente o acervo de alguns museus da cidade de
Jundiai, no inferior do estado de Sdo Paulo, como a Pinacoteca Municipal Diégenes
Duarte Paes e o Museu Histérico e Cultural de Jundiaf.

saberes, crengas, tradigdes e modos de
vida de um grupo de pessoas. Com a ex-
panséo da definicdo de patrimonio, esse
tipo de memoria pode também ser prote-
gida e preservada pelo Iphan, mantendo
vivas tradicdes que evocam a memdria
e a cultura de grupos sociais que foram,
muitas vezes, excluidos da representacéo
em monumentos e construgdes.
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Orientacdes didaticas
Atividade complementar

Objetivos: conhecer e explorar propostas
artisticas como 0s happenings e as performan-
ces, destacando a possibilidade de dialogos
entre as distintas linguagens artisticas como
uma das caracteristicas da arte contempora-
nea; desenvolver procedimentos de pesquisa
acerca do patrimonio cultural brasileiro; e
possibilitar 0 processo de criagdo e vivencia
em um Parangolé.

Justificativa: no trabalho com esta “Ativida-
de complementar”, os estudantes terdo contato
com expressoes artisticas contemporaneas
que diluiram as fronteiras entre artes visuais,
danga, musica e teatro.

Esta “Atividade complementar” apresenta
propostas relacionando elementos de diferentes
linguagens artisticas, como a danca, as artes
visuais, o teatro e a musica. Na Unidade 1, os
estudantes conheceram mais detalhadamente
as instituigdes que salvaguardam bens materiais
e imateriais, entre 0s quais as manifestacoes
culturais, por seus valores historicos, etnograficos
e artisticos. E comum o encontro de diferentes
linguagens artisticas na composicao das mani-
festacdes culturais, pois elas expressam iden-
tidades, saberes e modos de fazer interligados
as dangas, as musicas e aos elementos visuais
da cultura em que se inserem. Nesse sentido,
a proposta desta “Atividade complementar” é
apresentar expressoes da arte resultantes do
encontro de linguagens artisticas que se ma-
nifestam em espacos distintos.

Embora a imagem de abertura desta
“Atividade complementar” ndo exiba um
happening ou uma performance, ela introduz
a abordagem da colaboragdo entre diferentes
linguagens artisticas e mostra a conexao entre
0 pintor Jasper Johns (1930- ) e o dangarino
Merce Cunningham (1919-2009).

Consulte a pagina XXVI, referente as “Orienta-
¢0es especificas” deste Manual do Professor, na
qual consta o quadro de competéncias e habili-
dades da BNCC com as descrigdes completas.

Competéncias gerais

ATIVIDADE COMPLEMENTAR:

ARTES INTEGRADAS

A partir de meados do século XX, as artes visuais, em suas mltiplas expressdes (pintura, es-
cultura, gravura, design, etc.), aproximaram-se de outras linguagens artisticas, como a danga, a
mUsica e o featro. Tais aproximagdes frouxeram novas possibilidades de expressdo para as artes
visuais, resuliando em criagdes que ndo precisavam estar necessariamente em museus para serem
admiradas ou vivenciadas.

Nesfa "Atividade complementar”, vocé vai explorar algumas criagdes derivadas das novas
possibilidades geradas pela aproximagdo entre essas diferentes linguagens, como os happenings
e as performances.

/ACERVO DO FOTOGRAFO. © JASPER JOHNS /AUT

Fotografia do estidio do artista plastico Jasper Johns, que apresenta um collant, peca de vestuério geralmente

usada por bailarinos, sobre uma das telas do pintor. A foto, sem data, representa a parceria entre Johns e o
coredgrafo e dancarino Merce Cunningham.
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CONHECER

Colaboragdio e didlogos entre diferentes linguagens artisticas

No volume 6 desta colecdo, vocé conheceu o trabalho do bailarino e coreégrafo estaduni-
dense Merce Cunningham (1919-2009) e as inovagdes coreogrdficas que foram frutos de seu
processo criativo. Cunningham buscou nos movimentos cotidianos (como andar, correr, dobrar,
pular e alongar) modos de pensar e inspirar suas produgdes artisticas. Em
suas coreografias, propds a ufilizagdo de movimentos corriqueiros e ndo
dramatizados, pois entendia que, na danga, a movimentagdo corporal oo e
ndo deveria necessariamente representar emogdes ou contar uma histéria, prepoideréndo

como ocorre mais frequentemente na concepedo hegemdnica de danga. de um elemento

D ira. Conningham i ) N d sobre oufro, quando
€55a maneira, Lunninghdm Inaugurou uma aproximacao entre a dan- G|gumo coisa,

ca e o cotidiano. Em suas aulas, ndo era requerido que os estudantes tives | pessoa ou ideia
sem um conhecimento anterior de danca, ou seja, eles ndo precisavam fer oM impacto cu

f d las de balé classi de d d . d influéncia maior em
requentado aulas de balé classico ou de danga modema, pois as produ  olacao aos demis.
¢oes do coredgrafo se espelhavam em movimentos comuns, realizados pelas

pessoas em situagdes do dia a dia.

Hegeménico:

O conceito de acaso também foi uma prioridade nos trabalhos de Cunningham. A duragdo,
a sequéncia dos movimentos e o papel dos dangarinos em uma coreografia eram estabelecidos
aleatoriamente, deferminados por procedimentos semelhantes aos de um jogo de probabilida-
des, como cara ou coroa. O experimento era o ponto focal de suas obras.

Merce Cunningham analisou seu trabalho na construgdo de coreografias da seguinte maneira:

Um dos elementos que distinguem o meu trabalho das coreografias tradicionais, sejam elas
cldssicas ou modernas, é certamente esse alargamento das possibilidades.

[...]

Comecei com a ideia de que, antes de tudo, qualquer tipo de movimento podia ser danca.
Nio expressei isso assim na época, mas achava que qualquer tipo de movimento podia ser usado
como movimento de danga, que ndo havia limites nesse sentido. Entdo evoluf para uma ideia de
que cada danca devia ser diferente, ou seja, o que se encontra em uma dan¢a no que diz respeito
a movimento deve ser diferente do que se usou nas dangas anteriores. O que estou tentando
dizer com isso é que na busca por movimento eu procurava algo que néo conhecia, mais do que
algo que ja conhecia.

Merce Cunningham. O dangarino e a danga: conversas com Jacqueline Lesschaeve.

Rio de Janeiro: Cobogé, 2014. p. 14-37.
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Conhecer

Esta “Atividade complementar” busca de-
monstrar a possibilidade de criagdo englobando
mais de um campo de producdo artistica.
Trata-se de uma contribuicdo das mudancas
ocorridas ao longo do século XX nas artes
visuais, que, especialmente na década de 1960,
ampliaram suas possibilidades de producéo.

Michael Archer, em seu livro Arte contempo-
rdnea. uma histdria concisa, aborda a insercéo
de novas formas de produzir arte a partir da
década de 1960, ampliando as nogoes desse
campo:

No inicio dos anos [19]60, ainda era
possivel pensar nas obras de arte
como pertencentes a uma de duas
amplas categorias: a pintura e a es-
cultura. As colagens cubistas e outras,
a performance futurista e os eventos
dadaistas j& haviam comecado a
desafiar este singelo “duopolio”, e a
fotografia reivindicava, cada vez mais,
seu reconhecimento como expressao
artistica. No entanto, ainda persistia
a nogdo de que a arte compreende
essencialmente aqueles produtos do
esforgo criativo humano que gostaria-
mos de chamar de pintura e escultura.
Depois de 1960 houve uma decom-
posicdo das certezas quanto a este
sistema de classificagéo.

Arcter, Michael. Arte contemporanea:

uma histéria concisa. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2012. p. 1.
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0 movimento do Expressionismo abstrato,
conforme indica Edward Lucie-Smith em seu
livro Os movimentos artisticos a partir de 1945,
teve relevancia na producdo que antecedeu 0s
happenings:

O expressionismo abstrato, o pri-
meiro dos grandes movimentos ar-
tisticos do pos-guerra, originou-se
do surrealismo, 0 movimento mais
importante do periodo imediatamen-
te anterior & guerra. O surrealismo
superara o dadaismo em Paris no
inicio da década de 1920, e foi André
Breton, sua figura principal, que
talvez o tenha definido mais satisfa-
toriamente no Primeiro Manifesto
Surrealista de 1924.
[...] Essa ideia de uma “dindmica
continua” teria papel importante
no expressionismo abstrato e, so-
bretudo, na obra de Jackson Pollock
(1912-1956). O proprio Gorky néo
conseguiu leva-la mais adiante.
Lucie-Smirh, Edward. Os movimentos

artisticos a partir de 1945. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2006. p. 15.
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Assim como Cunningham, o musico e compositor estadunidense John Cage (1912-1992) fra-
balhava com o aleatédrio e o acaso em suas criagdes. Ambos consideravam que os ritmos de uma
mUsica ndo deveriam estruturar as movimentagdes do corpo dos bailarinos em uma danga. O que os
dois artistas buscavam em suas andlises e experimentages era relacionar os elementos coreograficos
e sonoros com base na colaboragdo entre eles, sem que se tornassem dependentes e indissocidveis.

O coredgrafo Merce 8
Cunningham e o
musico John Cage.
Nova York, Estados
Unidos. Foto de 1968. B

O artista visual estadunidense Robert Rauschenberg (1925-
-2008) também colaborou com as obras de Cage e Cunningham.
De fato, a companhia de danga de Merce Cunningham realizou, em | oo "0 0o 0 -0
parceria com os trés arfistas, dezenas de espetéculos cujos elemen- | 1950, com origem nos
fos coreogrdficos, sonoros e visuais se combinavam em uma estéti- | Estados Unidos.
ca definida pelo acaso. Rauschenberg se inspirou em conceitos do
Expressionismo abstrato e da Arte Pop para compor visualmente os cendrios e os figurinos do
espetéeulo Travelogue (na tradugdo do inglés para o portugués, “Registro de viagem”), lancado
em 1977.

Expressionismo
abstrato: movimento

Apresentacdo

da coreografia
Travelogue, de Merce
Cunningham, em
1977. O artista visual
Robert Rauschenberg
desenvolveu a
criagdo dos trajes

e do cendrio.
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Outro parceiro de Cunningham foi o pintor estadunidense Jasper Johns (1930- ], que também
desenhou figurinos e cendrios para as produgdes do coredgrafo. Tal parceria também se refletiv
nos frabalhos individuais do artista plastico. Em uma das pinturas da série infitulada Dangarinos
em um avido, Johns aplicou, na parte inferior da tela, as lefras do nome de Cunningham mistura-
das as letras que compdem o titulo da obra. A homenagem indica a importancia do coredgrafo
na producdo arfistica de Johns.

0 contetido abordado nesta pagina propicia
um bom momento para resgatar com 0s es-
tudantes a imagem de abertura da “Atividade
complementar”, que demonstra a colaboragao
entre Cunningham e Johns e expressa de que
maneira isso afetou profundamente as obras
de ambos.

Jasper Johns. Dancarinos em
um avido, c. 1980.

Oleo e acrilico sobre tela,
200 cm x 161,9 cm.

As parcerias realizadas entre Cunningham, Rauschenberg, Cage e Johns demonstram as pos-
sibilidades de criagdo pela unido de duas ou mais linguagens arfisticas. As experimentagdes que
esses artistas se permitiram realizar por meio das combinagdes de artes visuais, danca e misica,
associadas ao contexto da arte contemporénea, frouxeram oufras propostas de didlogo, que resul-
taram em novos formatos de produgdes artisticas.

Em enfrevista concedida no ano de 2004, Cunningham comentou sobre as frocas entre as
diferentes linguagens artisticas em seu trabalho:

[...] "O que me interessa é aquilo que s6 pode existir quando dois ou trés desses elementos sdo
colocados juntos, aquilo que nenhum deles poderia produzir sozinho e s6 aparece com a juncio.”
[...] “Tento fazer o palco ficar mais perto de como as coisas acontecem na natureza” |...].

Agéncia Estado. Merce Cunningham apura o significado da danca. Estadao, 6 jul. 2004. Disponivel em:
https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,merce-cunningham-apura-o-significado-da-danca,20040706p4322.
Acesso em: 23 fev. 2022.
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A arte na confemporaneidade questiona os cédigos preestabelecidos em relagdo aos campos
artisticos consolidados pelas concepgdes classica e moderna. E, ao longo do século XX, esses ques:
fionamentos passaram a gerar novas possibilidades de didglogo entre as linguagens arfisticas. As
produgdes e experimentagdes que ocorriam na época das parcerias entre msicos, arfisias pldsficos,
atores, dancarinos, entre outros artistas, estdo inseridas, portanto, no contexto da arte contemporénea.

Em 1952, um evento reuniu diferentes linguagens artisticas. Conhecido como O evenfo ou
Peca de featro ne O1, a manifestagdo contou com a leitura de poemas pelo escritor Charles
Olson (1910-1970), as coreografias de Cunningham, a exposicdo de uma obra de Rauschenberg,
enfre outras expressdes arfisticas. O evento foi todo organizado por John Cage, e seu formato
foi realizado outras vezes. Tais eventos receberam o nome de happenings, termo que significa
"acontecimentos”, em porfugués, e que foi criado pelo pintor estadunidense Allan Kaprow (1927-
-2006) para se referir a essas novas manifestagdes artisticas que combinavam linguagens como
artes visuais, literatura, teatro e danca.

GETTY IMAGES

18 happenings in é parts, happening de Allan Kaprow, em 1959. Neste happening, o plblico recebia cartdes com
instrucdes de como participar.

38 NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
Texto complementar News. No artigo, ele argumenta que foi o de fato, o espago por eles habitado.
" - “gestomemorialista” de Pollock sua maior Também de grande importéancia para
Acritica e curadora de arte Gillian Sneed aborda gesto men g po! P
P . contribuigdo para a arte de vanguarda. Kaprow foram as escalas imensas das
no trecho a seguir a influéncia das obras do pintor - . .
) Ao colocar suas telas no chéo, ele foi obras de Pollock. Seus tamanhos gigan-
estadunidense Jackson Pollock (1912-1956) no . . .
. . ) capaz de, literalmente, entrar na pintura tescos transformavam as pinturas em
estabelecimento do conceito de happening por . B . N o
enquanto trabalhava. Kaprow também ambientes”. Ao invés de alargar seus
Allan Kaprow (1927-2006). . - . o o0
elogia em Pollock o n&o respeito pelos quadros para o interior e na dire¢édo de
Tendo comegado como um pintor de limites retangulares da tela “em favor de um ponto de fuga distante, seus gestos
acdo, as experiéncias e observacoes de um movimento contfnuo em todas as e sinais ndo permaneceram apenas na
Kaprow sobre os avangos no seu estilo dire¢des, a0 mesmo tempo”. superficie — como Greenberg argumen-
de pintura foram o que o levou a desen- Dessa forma, o observador foi forca- tou — mas sim estenderam-se para a
volver o conceito de happenings. Em do a participar mais ativamente da sala. A pintura chegou aos espectadores,
outubro de 1958, o pintor de 31 anos obra, dando continuidade, em sua tornando-os “participantes e ndo apenas
de idade publicou seu ensaio seminal propria mente, aos gestos de Pollock, observadores”.
“O Legado de Jackson Pollock” na Art onde as bordas da tela passaram a ser, [...] >
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O happening ndo segue uma estrutura definida; ndo tem comego, meio ou fim, pois ocorre
de acordo com o acaso e a espontaneidade. Tratase de um evento que ndo precisa acontecer
em cima de um palco, pois pode ser realizado em ruas, lojas vazias, galpdes, entre outras loca-
¢des, e a plateia é incentivada a interagir e a participar da manifestagdo.

Allan Kaprow se dedicou & criagdo e ao desenvolvimento de happenings. Entre eles, organi-
zou um happening intitulado Fluidos, no ano de 1967, em vérias locagdes no estado da Califér-
nia, nos Estados Unidos. Esse happening consistia na construgdo coletiva de estruturas feitas com
blocos de gelo. Apés a finalizagdo da construgdo, a estrutura era deixada para derreter com o
passar do fempo. Por meio dessa inferagdo com o publico, Kaprow pretendia apresentar uma
nova possibilidade e propor um questionamento para a arte publica.

O happening Fluidos, de Allan Kaprow. Califérnia, Estados Unidos. Foto de 1967.

O happening pode ser considerado o antecedente direfo da performance, expresséo artis-
tica que ganhou forca a partir da década de 1960. Os artistas que realizavam performances
acreditavam que a arte deveria ter um elemento vivo, pois isso reflefiria melhor o mundo a nosso
redor do que elementos artisticos estéticos. Além disso, esses artistas desejavam criar uma arte
que ndo pudesse ser facilmente vendida ou comprada.
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p Em 1961, Kaprow comecou a elaborar que ndo podem ser repetidos. Além

0s happenings através de escritos, pra-
tica que continuaria durante o resto
de sua vida. Happenings, escreve ele,
“sdo eventos que, em poucas palavras,
acontecem...” [...].

Happenings ndo tém “nenhum plano,
nenhuma filosofia” ¢bvia, e concreti-
zam-se de forma improvisada, como
o jazz...”. Eles envolvem o acaso e
comportam possiveis falhas, tornan-
do-os mais parecidos com a vida do
que com a arte. Da mesma forma, ao
contrério dos objetos de arte, eles nédo
sdo mercadorias, mas eventos breves,

disso, 0s happenings devem “eliminar a
arte e qualquer coisa que remotamente
a sugere, assim como evitar as galerias
de arte, teatros, salas de concerto e
outros emporios da cultura”.

Assim como 0s happenings deveriam
renunciar as convencoes artisticas, eles
deveriam também renunciar as conven-
¢oes teatrais. Ao contrario das pecas de
teatro, eles ndo deveriam ser ensaiados
ou encenados por profissionais. Acima
de tudo, “a ideia de audiéncia deve
ser eliminada completamente”, escre-
ve Kaprow em 1966, para que “todos

os elementos — pessoas, espago, 0s
materiais particulares e caracteristi-
cas do ambiente, o tempo — possam
ser integrados... fazendo com que o
ultimo vestigio da convengéo teatral
[desapareca]”.

Sneep, Gillian. Dos happenings ao didlogo:
legado de Allan Kaprow nas praticas artisticas
“relacionais” contemporaneas. Revista Poiésis,

n. 18, p. 169-187, dez. 2011. Disponivel
em: http://www.poiesis.uff.br/PDF/poiesis 18/
Poiesis_18_TRAD_Happenings.pdf.

Acesso em: 23 fev. 2022.
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Orientacdes didaticas

A proposta de Hélio Oiticica (1937-
-1980) tem como objetivo aproximar a arte da
vida e a arte da rua. Para ele, a obra de arte
ndo deve estar somente no museu e defende
que néo haja clara separagéo entre a danga,
0 Ccorpo e 0 Parangolé, por exemplo.

E importante ressaltar aos estudantes a
relacdo entre a criagdo artistica e o patrimonio:
uma obra de arte sempre auxilia na preservagéo
de uma memoria ou de um contexto social,
por exemplo. No projeto de Qiticica, ao trazer
a participagao ativa dos observadores, €le cria
uma discussao sobre a pintura e seu espago,
além de oferecer uma experiéncia para as
pessoas que, inclusive, pode ser experienciada
novamente e transferida para outros. Tudo
iss0, 0 rompimento com a tradigdo da pintura
sobre tela e a experiéncia fisica do Parangolé,
colabora para a preservagéo da cultura.
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A performance caracteriza-se por ser apresentada diante de uma plateia e pode ser formada
pelo diglogo entre diferentes linguagens artisticas, como danga, msica, literatura e artes visuais.
Na performance, a agdo do corpo é o objefo principal. O corpo atua e participa de diversos
processos, sendo utilizado como instrumento de comunicagdo e de experiéncia.

O artista carioca Hélio Oiticica (1937-1980) criou, no fim da década de 1960, um trabalho
arfistico performético e experimental em que retirou as cores do plano bidimensional da pintura e
as frouxe para o espago fridimensional. Para isso, criou fecidos por vezes chamados de capas,
confeccionados em cores, esfampas e texturas diferentes. O corpo que vestia as capas criadas
por Oificica podia se mover liviemente ao ritmo de um samba, mesclando expresséo visual, mu-
sical e corporal.

Os Parangolés séo essas obras que, além de apresentar uma interlocugdo entre artes visuais,
danga e misica, promovem uma experiéncia artistica que desloca as pessoas do papel de ob-
servadoras para o de participantes. Afinal, a obra sé acontece e faz senfido quando o préprio
corpo participa da movimentagdo dos tecidos. Os primeiros Parangolés criados por Oiticica
foram levados por ele a comunidades do Rio de Janeiro. Dessa forma, ele buscava demonstrar
que a arte podia ser vivida, apreciada e realizada também fora dos museus.

ARQUIVO,/ PROJETO HE

Parangolé, de |
Hélio Oiticica.
Foto de 1972.
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Indicacdes

e Visita guiada — Hélio Qiticica: Parangolés e
Balides. MAM Rio, 2 mar. 2021. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=
iaQBW7FitQE. Acesso em: 14 mar. 2022.

Na visita guiada, disponibilizada pelo
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM Rio), o curador leva o espectador
a conhecer os Parangolés e os Bdlides
de Hélio Oiticica. Se julgar adequado,
assista ao video com a turma.

A proposta artistica dos Parangolés acontece, portanto, quando a estrutura das cores se mo-
vimenta por meio do corpo de alguém que participa da obra, ou seja, que ndo esté no papel de
observador. Nas palavras do préprio artista:

[...] Toda a minha evolucio que chega aqui a formula¢io do Parangolé visa a essa incorporacio
mégica dos elementos da obra como tal, numa vivéncia total do espectador, que chamo agora
“participador”. H4 como que a “institui¢io” e um “reconhecimento” de um espaco intercorporal
criado pela obra ao ser desdobrado. A obra é feita para esse espaco, e nenhum sentido de totalidade
pode-se dela exigir como apenas uma obra situada num espago-tempo ideal exigindo ou nfo a
participacio do espectador. O “vestir”, sentido maior e total da mesma, contrapde-se ao “assistir”,
sentido secund4rio, fechando assim o ciclo “vestir-assistir”. O vestir j4 em si se constitui numa
totalidade vivencial da obra, pois ao desdobré-la tendo como ntcleo central o seu préprio corpo, o
espectador como que j4 vivencia a transmutacio espacial que af se d4: percebe ele na sua condigio
de ndcleo estrutural da obra o desdobramento vivencial desse espago intercorporal.

Hélio Oiticica. Anotagdes sobre o Parangolé (1965). Correio IMS.
Disponivel em: https://correioims.com.br/carta/os-parangoles-de-helio-oiticica/. Acesso em: 23 fev. 2022.

Parangolés, obra de Hélio Oiticica, no Museu de Arte Moderna de Frankfurt, Alemanha. Foto de 2013. "b’
N e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 4
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Texto complementar de vivéncia, reunindo sensagdes visuais,

tateis e ritmicas. A partir dos Parangolés,
a corpassa a se relacionar com as sensa-
coes corporais e emogdes que supdem,
muitas vezes, uma vivéncia desestabi-
lizadora, uma vez que néo se vincula a
O Parangolé, de 1964, € uma manifes- pressupostos estéticos estabelecidos.
tacdo que tem como base capas feitas y N

. . Maresco, Viviane. O corpo na arte contemporanea
com panos interligados, revelados ape- brasileira. /n: Ferreira, Gloria (org.). Critica de

nas quando a pessoa se movimenta. A arte no Brasil: tematicas contemporaneas. Rio de
cor ganha um dinamismo no espago, Janeiro: Funarte, 2006. p. 533.

através da associagcdo com a danca e
a musica, e assume um carater literal

No texto “O corpo na arte contemporanea bra-
sileira”, Viviane Matesco descreve 0 que so 0S
Parangolés do artista Hélio Oiticica e em que
consiste essa proposta artistica.
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Orientacdes didaticas

O didlogo desenvolvido entre as diferentes linguagens artisticas nas performances e nos
happenings pode ser visto fambém em outras expressdes da arte. Esse é o caso do espetéculo
Enquanto tecemos, da Companhia Suspensa em parceria com a artista pldstica Julia Panadés; as
linguagens da danca e das artes visuais séo combinadas no espago do palco para apresentar
uma obra cujo processo de monfagem valorizou a experimentag&o.
No espetdculo, os dangarinos se movimentam pelo palco enquanto
a artista visual Julia Panadés realiza pinturas e tipologias no cendrio.

0 espetaculo Enquanto tecemos, assim como
0s Parangolés de Qiticica, traz a questdo do
processo artistico como foco. E na agdo dos
artistas, de distintas areas, que se constroem
0s elementos para a apreciagdo visual do
espectador. O espago é transformado pela
acao dos artistas aos olhos da plateia. Chame
a atengdo dos estudantes para o fato de que,
em muitos casos, 0 processo de criagdo é
tdo importante como a obra em si e, se julgar
adequado, retome com eles processos criati-
vos que conhegam, como 0s trabalhados no
volume 6, mobilizando conhecimentos prévios
e adquiridos e as vivéncias da turma.

Tipologia: referese ao

desenho e estilo das
No fexto a seguir, os artistas defalham como foi a idealizagdo do | fontes ou lefras utilizadas

didlogo entre diferentes linguagens arfisticas na concepcdo do espetdculo: | na escrita de um fexo.
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; Enquanto tecemos é uma parceria da Companhia Suspensa com o diretor Sérgio Penna e a
] artista plastica Julia Panadés. O desejo por experimentar um processo de montagem, sem os limites
; rigidos das autorias e fungBes, surgiu, em nossos ensaios e conversas, como uma possibilidade para
1 tornar-se uma qualidade mais e mais necessdria ao trabalho. E o lugar da cena se revela uma ficgio
1 - b oenre p
1 da busca, a revelacio de algo que, em grande medida, intufamos, sem que soubéssemos ao certo o
i que poderia ser fundado como relevo e profundidade neste encontro. Danga, texto, desenho, ob-
: jeto e sonoridade — elementos combinados e recombinados como num jogo de cartas que passeiam
] sobre linhas méveis, construindo simultaneamente a narrativa deste espetdculo.
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Foco in Cena. Enquanto tecemos. Disponivel em:
http://www.focoincena.com.br/enquanto-tecemos. Acesso em: 23 fev. 2022.

Apresentacao de Enquanto tecemos, um projeto realizado pela Companhia Suspensa e a artista visual Julia
Panadés, sob direcdo de Sérgio Penna. Belo Horizonte (MG). Foto de 2010.
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J& o espetéculo O cdo sem plumas, da coredgrafa carioca Deborah Colker (1960- ),
contempla as linguagens da danga, da literatura, por meio da poesia, e também do cinema.
A obra é inspirada pelo poema de mesmo nome do escritor pernambucano Jodo Cabral de

Melo Neto [1920-1999).

No poema, escrito na década de 1950, Jodo Cabral de Melo Neto aborda a relagdo entre
as questdes da seca, da fome e da alta mortalidade no estado de Pernambuco naquele periodo.
Para isso, o poeta compara a situagdo de seca do rio Capibaribe, que corre por todo o estado, as

expressdes e ao comportamento de um cdo. Leia

O cdo sem plumas

1. Paisagem do Capibaribe
A cidade ¢ passada pelo rio
como uma rua

é passada por um cachorro;
uma fruta

por uma espada.

O rio ora lembrava

a lingua mansa de um c@o,
ora o ventre triste de um cdo,
ora o outro rio

de aquoso pano sujo

dos olhos de um c#o.

Aquele rio

era como um cio sem plumas.
Nada sabia da chuva azul,

da fonte cor-de-rosa,

da dgua do copo de dgua,

da dgua de cantaro,

dos peixes de dgua,

da brisa na 4gua.

Sabia dos caranguejos
de lodo e ferrugem.
Sabia da lama

como de uma mucosa.

um trecho do poema a seguir.

Devia saber dos polvos.
Sabia seguramente

da mulher febril que habita as ostras.

Aquele rio

jamais se abre aos peixes,
ao brilho,

a inquietagdo de faca
que hé nos peixes.
Jamais se abre em peixes.
[...]

Liso como o ventre

de uma cadela fecunda,
0 rio cresce

sem nunca explodir.
Tem, o rio,

um parto fluente e invertebrado

como o de uma cadela.

E jamais o vi ferver Céntaro: vaso de

barro que pode

(como ferve et
transportar liquidos.

0 pao que fermenta).
Em siléncio,
o rio carrega sua fecundidade pobre,

gravido de terra negra.

[...]

Jodo Cabral de Melo Neto. O cdo sem plumas. Em: Joao Cabral de Melo Neto. Obra completa.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 105-106.

Texto complementar

A pesquisadora e escritora Regina Zilberman

analisa 0 poema “0 cdo sem plumas” da seguinte
maneira;

O céo sem plumas [...] ¢ uma obra de
cunho social e [...] um poema narrativo.
A personagem principal agora ndo € um
ser humano, e sim o rio, representado
de modo simbolico, seja por meio da
imagem do “cé@o sem plumas”, animal
desprovido de tudo, seja por meio da

forma gréfica, j& que os versos estdo
dispostos de modo longitudinal, imi-
tando o fluir das 4guas. Mas o poeta
quer também falar do homem que vive
junto do rio, misturando-se a lama que
ele forma. Os dois — o0 homem e o rio —
mesclam-se e compdem uma unidade,
fruto da fuséo da terra e da agua que,
um dia, pode explodir em revolta.
ZILBeERMAN, Regina. Apresentacdo.
In: Meto Neto, Jodo Cabral de. Poemas para

ler na escola. Selecdo e apresentacao: Regina
Zilberman. Rio de Janeiro: Objetiva, 2011.
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O rio Capibaribe é descrito por Jodo Cabral como um local que desconhece peixes e
agua, mas conhece lama, doenca e morte. A mortalidade e a relag@o com o rio é um tema
bastante presente na obra desse autor, assim como no espetdculo de Deborah Colker, inspirado
no poema. A coredgrafa levou dangarinos e o cineasta pernambucano Claudio Assis (1959- )
as comunidades que sdo banhadas pelas dguas desse rio, e Assis gravou cenas dos bailarinos
se movimentando e inferagindo no local.

E importante sinalizar aos estudantes as
distintas possibilidades de inspiracdo para a
produgdo artistica. Muito embora parte dos
artistas tenha recorrido & observagao de obras
de outros criadores visuais, existem diferentes
maneiras de se produzir nesse campo. A lite-
ratura, a musica, a danca, o cinema e o teatro,
além de inimeras situacoes cotidianas, podem
ser abordados em outras formas de expressao
artistica. No caso do trabalho de Deborah
Colker (1960- ), um poema foi essencial para
a produgao de seu espetaculo.

Deborah jd tinha uma parte do roteiro do espetdculo quando viajou com a companhia para
a nascente do Capibaribe [...]. A inten¢fio era acompanhar o curso do rio e filmar os bailarinos
enquanto interagiam com as paisagens e os habitantes. Acompanhada do diretor Claudio Assis
[...], a coredgrafa captou as cenas que pontuam todo o espetdculo. Foram 23 dias de filmagens e
experiéncias que envolveram oficinas e saraus com artistas locais em busca de referéncias musicais
e corporais para criar a coreografia.

“A gente apresentava o resultado das oficinas e convivia com essas pessoas, entio a gente foi
para ensinar, mas aprendeu muito mais que qualquer coisa. A gente ja no sabia mais quem era
aluno e quem era professor ali”, conta Deborah.

2017. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/08/12/interna_diversao_
arte,617098/deborah-colker-traz-cao-sem-plumas-a-brasilia.shtml. Acesso em: 23 fev. 2022.

Tais imagens, gravadas por Colker e Assis, foram posteriormente projefadas no cendrio em que
o espetéculo foi apresentado. Os dangarinos, cobertos por lama, evocando também o poema de
Jodo Cabral, se movimentam enquanto se misturam e se fundem as imagens dessa expedicdo.

(CIA DE DANCA DEBORAH COLKER /FOTOGRAFIA: CAFI
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'
: Nahima Maciel. Cio sem plumas: espetdculo de Deborah Colker fala de um Brasil maltratado. Correio braziliense, 12 ago.
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https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/08/12/interna_diversao_arte,617098/deborah-colker-traz-cao-sem-plumas-a-brasilia.shtml

PESQUISAR

Pesquisa 1 — Didlogos entre linguagens no patriménio
cultural brasileiro

Nesta "Afividade complementar”, discutimos as relagdes enfre as distintas linguagens artisti-
cas e as produgdes resuliantes desses didlogos. Com base nesse conhecimento, vocé vai realizar
uma atividade de pesquisa para encontrar exemplos de manifestagées culturais dos patriménios
imateriais brasileiro e mundial em que haja a aproximagdo de linguagens artisticas, como as artes
visuais, a danga, o teafro e a misica, e seus desdobramentos em acdes de performance, moda,
eventos culturois, etc.

Bge 1. Organizem-se em grupos de trés ou quatro estudantes.

2. Utilizando a internet, livros, jornais, revistas e outros materiais impressos ou audiovisuais,
escolham uma manifestacdo cultural brasileira que seja um patriménio artistico imaterial
para pesquisar de maneira mais aprofundada. Registrem as fontes consultadas nesta eta-
pa da pesquisa.

3. Observem e identifiquem as linguagens artisticas presentes na manifestacéo cultural escolhi-
da e descrevam quais sGo elas. Por exemplo, no caso dos bonecos gigantes do Camaval
de Olinda, cujo modo de fazer é considerado um pafriménio imaterial, a confecgdo das
armagdes, assim como o formato, as cores e os enfeites dos bonecos, envolve componentes
das artes visuais; o cortejo animado de bonecos e folides envolve componentes de danga;
e as cangdes e as marchinhas que ddo ritmo & festa envolvem componentes de misica.

4. Apds o recolhimento dessas informagdes, preparem uma apresentacdo oral sobre a mani-
festagdo cultural escolhida pelo grupo:

e Apresentem a manifestagdo indicando o nome dela, a localidade onde é realizada,
as razdes de ter se tornado um patriménio (salvaguardar o modo de fazer, preservar a
tradicdo, reconhecer seu valor cultural, etc.] e as caracteristicas gerais de sua realizacdo
(fipos de danga, mUsica, vestimentas, aderegos, efc.).

e Com o auxilio de imagens e videos, indiquem as linguagens arfisticas que estdo envol-
vidas nessa manifestagdo, em que momentos elas ocorrem e de que maneira elas dialo-
gam e realizam frocas entre si. Para isso, vocés podem preparar uma apresenfacdo de
slides e/ou confeccionar cartazes.

¢ Fagam uma breve consideragéo final sobre o tema abordado, ponfuando ideias que
surgiram ao longo da pesquisa, dificuldades encontradas e dividas que ndo foram res-
pondidas com as referéncias encontradas.
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Pesquisar

A atividade proposta nesta etapa pode ser
realizada como uma atividade avaliativa diagnos-
tica e formativa, pois possibilita que vocé avalie
0s contetidos conceituais (objeto de pesquisa),
procedimentais (acéo de pesquisa) e atitudinais
(relagdo ética com as fontes e posicionamento
diante delas) dos estudantes. Sobre avaliagdo,
consulte a pagina XIX das “Orientagées gerais”
deste Manual do Professor.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia € a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta atividade de pesquisa tem como objetivo
ampliar o conhecimento dos estudantes sobre
0 patrimdnio cultural, mais especificamente 0s
patrimonios imateriais. A consulta de fontes
confidveis para a pesquisa deve ser orientada,
e 0s estudantes devem compreender quais
sd0 0s sites oficiais das instituigbes protetoras
dos patrimonios e localiza-los, bem como as
publicacdes bibliograficas sobre o tema que te-
nham validade para a discussao, amparando 0s
argumentos e exercitando a leitura inferencial,
permitindo, assim, a identificagdo de falcias.

Além das sugestdes dispostas no Livro
do Estudante para a pesquisa, vocé pode
inserir outras opg6es de consulta, assim
como outras propostas relativas ao anda-
mento/desenvolvimento da pesquisa.

Aatividade pode ser realizada em espagos da
escola, como a biblioteca e a sala de informética,
de modo que os estudantes sejam orientados
a buscar fontes de referéncia pertinentes para
a estruturagéo da pesquisa.

A apresentagéo final devera ser realizada
em forma de seminario, podendo ser utilizados
recursos audiovisuais como slides ou cartazes.
Promova um ambiente acolhedor para a apre-
sentagéo, garantindo que todos sejam ouvidos
e respeitados.
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A proposta desta segunda atividade de pes-
quisa pode ser realizada como uma atividade
avaliativa diagnostica e formativa, pois possibilita
que vocé avalie 0s contetidos conceituais (objeto
de pesquisa), procedimentais (agéo de pesquisa)
e atitudinais (relacdo ética com as fontes e
posicionamento diante delas) dos estudantes.
Sobre avaliacdo, consulte a pagina XIX das
“Orientagdes gerais” deste Manual do Professor.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboracéo.

Aproveite 0 momento da apresentagio dos
grupos para trabalhar com a turma a argumen-
tacdo e a inferéncia, incentivando os estudantes
a embasar seus argumentos nos conheci-
mentos adquiridos no decorrer do estudo da
Unidade, em seus conhecimentos prévios e em
suas vivéncias, exercitando a argumentagao
e a inferéncia. Caso vocé identifique alguma
informacdo questiondvel ou pouco embasada no
decorrer da conversa, oriente-0s a buscar mais
dados em fontes confidveis, como o proprio
Livro do Estudante e livros e artigos citados
no “Referencial bibliografico comentado”, além
de revistas e sites confiaveis. Procure também
orienta-los na identificacdo e na desconstrugéo
de falacias, indicando que devem sempre voltar
a0s textos estudados e conferir as fontes de
Seus argumentos.

De modo propositivo, 0s Parangolés —assim
como outra obra de Oiticica, os Bolides —
inserem na experiéncia da acdo elementos
das artes visuais e do movimento corpdreo,
relacionando-se ainda com o espago em que
se encontram. E importante compreender essas
relagdes com a proposta para desenvolver a
discussao com os estudantes a medida que
experimentam a atividade nas proximas etapas.

[...] Bolides e Parangolés sdo obje-
tos-penetrdveis: exercitam a abertura
das proposi¢oes arquiteturais, especi-
ficam as virtualidades do nucleo de
cor, materializando a jun¢éo entre
sentido estrutural e sentido de cor.
Constituem-se, assim, como centros
nucleares de energia, que expandem
a estrutura-cor no espago € no tem-
po, fazendo-a fulgurar. No trajeto de
Oiticica, significam a chegada a uma
nova concepgao pléstica, em que
a “preocupacgédo estrutural” supera
a referéncia a qualquer variante da
forma-cor. A singularidade desses
objetos estd, exatamente, na propo-
sicdo de um novo principio operante,
radicalmente distinto do principio da
abstracdo concreta. Com Bdlides e
Parangolés Qiticica atinge, finalmente,
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Parangolés de Hélio Oiticica.

1. A turma deve se organizar em frés grupos.

Pesquisa 2 — A criagdio dos Parangolés de Hélio Oiticica

Nesta afividade de pesquisa, vocé e os colegas vao explorar a idealizagéo e a realizagdo dos

2. Cada grupo vai pesquisar um aspecto da realizagdo dos Parangolés de Oiticica:

Grupo 1: Idealizacao e
inspiracao

Grupo 2: Materiais

Grupo 3: Performance

Pesquisar quais foram as
inspiragdes de Oiticica para
a criagdo dos Parangolés e
como elas se manifestaram
em sua obra.

Pesquisar os materiais

que foram utilizados na
construgdo dos Parangolés
e como eles foram
trabalhados.

Pesquisar os locais em que
as performances com os
Parangolés ocorrerom e
como elas se realizavam (os
movimentos, a musica, os

participantes, efc.).

3. Dividam os temas de acordo com a preferéncia e a afinidade dos grupos ou realizem um
sorteio para definir a pesquisa de cada um.

4. Os grupos devem realizar a pesquisa por meio de consulta a infernet, jomais, revistas e
documentarios.

5. Apds a finalizagdo da pesquisa, retnam as informagdes coletadas e montem uma apresen-
tagdo para ser feita com a furma.

6. Por fim, com base nas apresentacdes, discutam as diferentes linguagens exploradas por Oiti-
cica nos Parangolés, assim como de que maneira as escolhas de materiais e locagdes para
as performances se relacionam com a inspiragdo e os objetivos do artista para esse projeto.

FABIO ELI SIRASUMA/ID/BR
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a adequada formulagdo da expressao
visada pelas experiéncias neoconcretas.
As operagdes abandonam o &mbito das
estruturas que dialogavam diretamen-
te com a espacializacdo neoplastica,
instalando-se em objetos ou situacoes
especializadas, propostos como estimu-
los perceptivos e mentais que excitam
comportamentos renovados.

Favarerto, Celso. A invencado de Hélio Oiticica.
Séo Paulo: Edusp, 2000. p. 90.



<@ B CRIAR

77

Agora é sua vez de vivenciar a experiéncia do Parangolé, utilizando tecidos coloridos e a
movimentagdo de seu corpo nesta proposta arfisfica.

Materiais:

e Dois ou frés pedagos de tecidos com e Tesoura com pontas arredondadas
cores e texturas diferentes (algoddo,
viscose, TNT, efc.). Dimensoes:

1,40 m x 2 m.

e Alfinetes de seguranca

Como fazer:

1. Selecione os pedacos de fecido e amarre-os a seu corpo de maneira que fiquem partes
soltas deles. Vocé pode amarré-los nos bragos, nas pernas, no quadril ou nos ombros, por
exemplo. Llembre-se de que sdo as partes soltas do fecido que vdo valorizar os movimentos
corporais. Os tecidos podem ser presos ao corpo e uns aos oufros com nés, mas vocé pode
também prendé-los com alfinefes.

2. Com os colegas e ola) professor(a), selecione um samba para fazer parte da experimenta-
¢do do Parangolé.

SIRASUMA/ID/BR
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Criar

Nesta etapa, os estudantes realizam pra-
ticas artisticas que exploram a multimo-
dalidade das linguagens artisticas, o que
permite que exercitem os fundamentos das
metodologias ativas por meio da aprendiza-
gem colaborativa.

Incentive os estudantes a acolher as
diferengas e a tratd-las com respeito. Ao
trabalhar coletivamente com eles, o convivio
em sala de aula é enriquecido e a interacao
social e a aprendizagem séo potencializadas
por meio da aprendizagem colaborativa (me-
todologias ativas), levando a um processo de
ensino-aprendizagem significativo.

Vocé pode trabalhar esta etapa como uma
atividade avaliativa diagndstica e formativa,
avaliando o desenvolvimento dos estudantes
em conhecimentos procedimentais (materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liagdo, consulte a pagina XIX das “Orientacdes
gerais” deste Manual do Professor.

Os estudantes devem explorar diferentes
tipos de tecido, misturando texturas, cores e
estampas. Providencie previamente 0s ma-
teriais para o desenvolvimento da atividade,
certificando-se de que serdo disponibilizados
tecidos de diferentes cores e texturas.
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3. Com os colegas, afaste as carteiras para os cantos da sala de aula, deixando um espaco

A atividade de criagao deve ser realizada livre para a experimentacdo com os Parangolés.

em um espaco que seja amplo o bastan-
te para os estudantes se movimentarem li-
vremente — correr, pular, rolar no chéo, efc.
Verifique a disponibilidade da guadra ou do
patio da escola para esse fim. E possivel que
alguns estudantes se sintam desconfortaveis
e inseguros ao realizar experimentagdes sem
regras e limites para 0s movimentos. Por isso,
¢ importante incentiva-1os a se expressar sem
constrangimentos, ajudando-os a entender a
autonomia do corpo e as infinitas possibilida-
des de movimento para gerar composigoes
interessantes com as formas e as cores dos
tecidos. Lembre-os de que ndo existe jeito certo
ou errado de se expressar, e reforce que 0s
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considerando a dindmica que a movimentagdo dard ao tecido.

5. Com a misica escolhida tocando, sintam o ritmo e deixem que o corpo se expresse livre-
mente, dangando e movimentando os fecidos, podendo até mesmo cobrir a cabeca, os
bragos ou as pemas, por exemplo.

6

OlA] professor(a) vai filmar essa primeira experimentagdo.

realizar movimentos embalados pela cangéo e
brincar com 0 movimento dos tecidos.

)

7. Assistam ao video gravado, facam uma roda de conversa para compartilhar as impressdes
de cada um sobre a experiéncia de criar um Parangolé e vivenciélo, e discutam o resultado
que os movimentos e as cores dos fecidos produziram.

~—
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RESPEITAVEL PUBLICO

Nesta segdo, vocés devem levar os Parangolés para fora da sala de aula e realizar uma

performance para a comunidade escolar.

1.

2.

b

e

N

Com o auxilio dofa) professor(a), selecionem um local da escola para apresentar a performance.
Na escolha, levem em consideracdo o espago disponivel para a realizagdo dos movimentos.

Convidem professores, funciondrios da escola e familiares para a performance. O publico
pode ficar distribuido ao redor do espago onde a agdo vai ocorrer, assim ela poderd ser
vista de varios pontos de vista diferentes.

Levem um dispositivo para focar a masica escolhida, os Parangolés prontos e materiais para
a confecgdo de novos Parangolés.

Realizem a performance, mas ndo se sinfam presos aos movimentos feitos durante a experimen-
tagdo. Vocés podem recriérlos ou experimentar movimentos novos.

Convidem o piblico para participar, oferecendo os Parangolés para serem utilizados. Vocés
podem ensinar como criélos por meio dos materiais disponibilizados. Lembrem-se de que a
inferagdo com o publico também faz parte da proposta.

OlA) professorlo) vai filmar a performance; dessa formo, VOCés poderéo assistir a ela poste-
riormente, e a turma ferd o registro histérico e documental dessa atividade.

Finalizada a performance, conversem com o publico sobre a apresentacdo e pecam ds
pessoas que deem opinides, fagam criticas e digam o que sentiram ao parficipar. Anotem
os comentdrios do piblico para inclui-los na avaliagdo que serd feita entre a turma.

Na aula seguinte, fagam uma roda de conversa sobre a experiéncia de cada um durante
toda a "Atividade complementar”. Retomem os confetdos abordados na se¢do “Conhecer”,
as afividades de pesquisa e a criagdo e apresentagdo da performance do Parangolé. Tra-
gam para o debate opinides do publico anotadas no dia da apresentacdo e assistam ao
video da performance feito pelo(a) professor(a).

NESTA “ATIVIDADE COMPLEMENTAR”, VOCE:

e explorou as integracdes e os didlogos entre diferentes linguagens arffsticas nas
performances e nos happenings;

¢ conheceu o frabalho de companhias e de artistas que trabalham com a integragéo de
diversas linguagens arfisticas;

® pesquisou sobre os pafriménios imateriais brasileiro e mundial e sobre os Parangolés
do artista pléstico Hélio Oiticica;

e explorou o movimento esponténeo com o Parangolé.
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Respeitavel publico

A etapa de avaliagdo ¢ um passo funda-
mental para a realizagdo da “Atividade com-
plementar”. No momento em que 0 publico
fornece suas opinides e criticas, 0s estudantes
podem também compartilhar o processo de
trabalho deles.

No debate em sala de aula, conduza a
avaliagdo e certifique-se de que todos te-
nham a oportunidade de falar, evitando que
o0 debate fique centrado apenas em alguns
estudantes. Acolha todas as opinides e pontue
0s momentos em que vocé avalia que a ativi-
dade foi bem desenvolvida. Discuta também
0s elementos que poderiam ser melhorados
em outra oportunidade. Caso opte por trans-
formar a atividade em avaliagdo para nota,
incorpore a autoavaliagdo dos estudantes
em seus critérios.

Aproveite 0 momento da autoavaliagéo para
explorar com a turma aspectos da argumen-
tacdo e da inferéncia. Incentive os estudantes
a argumentar com base em fatos, em co-
nhecimentos adquiridos e prévios e em suas
vivéncias. Caso identifique alguma afirmacéo
questionavel ou pouco embasada no momento
da autoavaliagéo, oriente-0s a retomar suas
anotagdes ou o Livro do Estudante. Dessa
maneira, eles serdo capazes de identificar e
questionar falacias e de embasar seus argu-
mentos em fontes confidveis.

Esta etapa pode ser trabalhada como ati-
vidade avaliativa final ao observar o desen-
volvimento dos conhecimentos conceituais,
atitudinais e procedimentais dos estudantes
no decorrer da “Atividade complementar”,
além de incluir a avaliagao feita pelo publico
e a autoavaliagdo dos estudantes.

ARTE 82ANO 49



€) DANCA E
PATRIMONIO
CULTURAL

Orientac6es didaticas
Unidade 2

Objetivos: conhecer diferentes manifesta-
¢Oes de dangas brasileiras e estrangeiras que
sdo Patrimonio Cultural Mundial pela Unesco;
analisar dangas populares por meio dos fatores
de movimento do tedrico da danca Rudolf Laban
(1879-1958); explorar novos movimentos na
criagdo em danga, utilizando elementos das
dancas populares nacionais e internacionais;
valorizar os mestres da tradicdo na cultura
popular brasileira.

L
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Justificativa: para 0 sucesso no ensino-
-aprendizagem em danca, é fundamental que
0s estudantes tenham contato com diferentes
manifestagOes de danca, nacionais e interna-
cionais, reconhecidas como patrimonio cultural
mundial pela Unesco, ampliando o repertorio
artistico-cultural deles e valorizando saberes de
diferentes matrizes étnico-culturais. O reperto-
rio de movimentos dos estudantes € ampliado
ao conhecerem os fatores de movimento de
Rudolf Laban e ao vivenciarem processos
criativos com base neles.

Consulte a pagina XXVIII, referente as “Orien-
tacGes especificas” deste Manual do Professor,
na qual consta o quadro de competéncias
e habilidades da BNCC com as descricbes
completas.

O patriménio cultural imaterial estd relacionado & vida de comuni-
dades, ou seja, Fesieios, arfesanatos, rituais, lendas, musicas, costumes
e tradigdes, que sdo preservados para que geragdes futuras possam
conhecé-los e vivenciélos.

Alguns patriménios culturais imateriais contém dangas e manifesta-
¢es corporais em suas expressdes. Um exemplo é a roda de capoeira,
representada na foto que abre esta Unidade, considerada Patriménio
Cultural Mundial pela Unesco. Nessa manifestagdo cultural afro-brasi-
leira, luta e danga se misturam para criar movimentos corporais dgeis
e acrobdticos.
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MAPA DA UNIDADE

Competéncias gerais 1,2,3,4,6,9¢10.
Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental |1,2,3,4,5¢6.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental 1,3,5,8¢e09.

Habilidades EF69AR09, EF69AR11, EF69AR12, EF69AR13, EF69AR15, EF69AR31,
EF69AR33, EF69AR34, EF69AR35 e EF89EF18.

. . Contextos e praticas; Processos de criagdo; Patriménio cultural; Matrizes esté-

Objetos de conhecimento ticas e culturais; Arte e tecnologia; Elementos da linguagem; Lutas do mundo.

Danga como patrimdnio imaterial pelo mundo; Danga como patriménio imaterial no

Contetidos Brasil; Roda de capoeira; Samba de roda do Reconcavo Baiano; Frevo; A danga nos

patriménios culturais brasileiros; 0 movimento na danga; Criacao de coreografias.
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' NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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%/ TROCANDO IDEIAS

Veja respostas nas Orientagdes didaticas deste Manual do Professor.

Observe a imagem, converse com os colegas e ola) professor(a)
e responda s perguntas a seguir.

Quais dangas populares brasileiras vocé conhece?

Vocé & viu ou participou de uma roda de capoeira? Como acha
que deve ser a dindmica de seus infegrantes?

Qual é a importancia de se preservar uma manifestagdo cultural
como a roda de capoeira?

Vocé conhece alguma manifestagdo cultural que contenha danga
em sua expressdo? Ela é considerada um patriménio cultural? Se
sim, por que vocé acha que ela estd sendo preservada?

A RN

MMARIO TAMA/GETTY IMAGES

Y=

—
///

Roda de capoeira i
M em Cachoeira (BA).
m= Fofo de 2014. s

Orientacoes didaticas

Trocando ideias

A secdo “Trocando ideias” é uma atividade
avaliativa diagnostica. Por meio das perguntas
propostas, vocé pode levar os estudantes a re-
fletir sobre 0s assuntos que serdo trabalhados na
Unidade e identificar os conhecimentos prévios da
turma sobre os temas abordados, além de interes-
ses dos estudantes em relagdo a essa tematica.
Procure planejar o percurso educativo com base
nesse diagnastico, adaptando os planos de aulas
de acordo com as especificidades, fragilidades e
habilidades dos estudantes e incluindo os interesses
deles, de modo que a aprendizagem seja mais
significativa. Sobre avaliago, consulte a pagina XIX
das “OrientagGes gerais” deste Manual do Professor.

Aproveite 0 desenvolvimento da secgéo para
trabalhar com os estudantes a argumentagéo e a
inferéncia. Caso vocé identifique alguma informagao
questionavel ou pouco embasada no decorrer da
conversa inicial, oriente-0s a buscar mais dados
em fontes fidedignas, como o proprio Livro do
Estudante e livros e artigos citados no “Referencial
bibliografico comentado”, além de revistas e sites
confiaveis.

Respostas

Trocando ideias

a) Resposta pessoal. Leve os estudantes a
retomar os contetdos trabalhados nas
unidades sobre danga dos volumes ante-
riores e a mobilizar seus conhecimentos
prévios.

questao é diagnosticar a familiaridade
dos estudantes com a capoeira. Es-
pera-se que eles respondam que, no
centro da roda de capoeira, os parti-
cipantes devem se manter em movi-
mento. A ginga € o movimento base da
capoeira e € ponto de partida para uma
grande variedade de movimentos impre-
visiveis que simulam ataques.

c) Resposta pessoal. Incentive os es-
tudantes a aplicar, em sua reflexao,
o0s conhecimentos desenvolvidos na
Unidade 1 em relacdo a importancia
da valorizacéo e da preservacao do
patrimonio cultural brasileiro.

d) Respostas pessoais. Pretende-se com
essa questdo mapear o conhecimento
prévio dos estudantes em relagdo ao
repertorio de dancas brasileiras consi-
deradas patriménio cultural imaterial.
Estimule-os a justificar suas respostas
com base em argumentos construidos
ao longo da trajetdria escolar.
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A danca como patrimonio
cultural imaterial pelo mundo

Orientac6es didaticas

A danca como patrimdnio cultural imaterial
pelo mundo

Sobre o processo de candidaturas, o Manual
de referéncia do Patrimonio Mundial divulgado
pela Unesco salienta que:

Candidaturas para o Patrimoénio Mun-
dial dizem respeito basicamente ao
potencial Valor Universal Excepcional
dos bens. [...]

[...] Se uma candidatura for bem-su-
cedida, a inscrigdo como Patrimonio
Mundial compromete o Estado-parte
a manter cuidados continuos com

Apresentagdo
do Balé Real do
Camboja em
Nova York,
Estados Unidos.
Foto de 2013.

JACK VARTOOGIAN /GETTY IMAGES.

0 bem para garantir a protegdo, a
conservagdo e a gestdo de seu Va-
lor Universal Excepcional de forma
permanente.

MarsHALL, Duncan (coord.). Manual

de referéncia do Patriménio Mundial:
preparacdo de candidaturas para o
Patriménio Mundial. Brasilia: Unesco
Brasil/lphan, 2013. p. 12. Disponivel em:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000222916.

Acesso em: 17 maio 2022.
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Estado-parte:
termo juridico
utilizado em
referéncia ao

pais que serd
beneficiado pelo
titulo de Patriménio
Cultural Mundial.

Fundo: referéncia
ao Fundo para
a Protecéo do
Patriménio
Mundial, que
& uma reserva
monetdria para
atender as
necessidades
dos diferentes
patriménios
mundiais.
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Como foi visto na Unidade 1, a fitularidade de Patriménio Cultural Mundial for-
necida pela Unesco é um reconhecimento que instaura a valorizagdo e a protegdo
de bens considerados imporfantes para a identidade e a meméria de uma comu-
nidade ou povo e que, por isso, devem ser preservados por foda a humanidade.

Veja a seguir os beneficios que podem ser recebidos pelas manifestacoes
culturais reconhecidas como patriménio mundial.

oferecer ao Estado-parte e a comunidade local uma oportunidade de
celebrar o bem como um dos lugares naturais e culturais mais impor-
tantes da Terra;

ampliar o reconhecimento e prote¢do do patriménio na vida da comuni-
dade, pois 0 bem muitas vezes se torna um carro-chefe para a drea ou o
sistema nacional de sitios protegidos;

incentivar o interesse internacional pelo Patrimdnio Mundial para gerar
um estimulo & cooperagdo internacional e aos esforcos conjuntos para
garantir a protecio do bem;

oferecer oportunidades de mobilizar financiamento e apoio por parte de
doadores e do Fundo para o Patrimdnio Mundial;

oferecer técnicas e praticas de protecio, conservagio e gestdo que podem
ser aplicadas em bens nacionais e locais considerados patriménio. [...]

Duncan Marshall (coord.). Manual de referéncia do Patrimonio Mundial: preparacao de
candidaturas para o Patrim6énio Mundial. Brasilia: Unesco Brasil/ Iphan, 2013. p. 12.

De acordo com esses pontos, a titularidade garante auxilio financeiro ao
patriménio, plataforma para a divulgagdo de suas prdticas e cooperagdo
internacional. Dessa maneira, o patriménio ferd condigdes para continuar exis-
findo e/ou sendo praticado.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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A lista de Patriménio Cultural Mundial inclui componentes arquiteténicos,
rituais, fesfas, sitios arqueolégicos, dangas, entre outros. Para classificar e
organizar essa diversidade de elementos, a Unesco estipula dez critérios.
Pelo menos um deles deve ser atendido para que um bem receba a protegdo

da titularidade:

i. representar uma obra-prima do génio criador humano;

ii. testemunhar um intercAmbio de valores humanos consideravel,
durante um perfodo concreto ou em uma drea cultural do mundo deter-
minada, nos &mbitos da arquitetura ou tecnologia, das artes monumen-
tais, do planejamento urbano ou da criacio de paisagens;

iii. fornecer um testemunho tnico ou excepcional, sobre uma tradi-
¢Ao cultural ou uma civilizagdo viva ou desaparecida;

iv. ser um exemplo eminentemente representativo de um tipo de
construgio ou de conjunto arquitetdnico ou tecnolégico, ou de paisagem
que ilustre um ou vdrios periodos significativos da histéria humana;

v. ser um exemplo relevante de formas tradicionais de assentamento
humano ou de utilizagio da terra ou do mar, representativas de uma cultura (ou
de vdrias culturas), ou de interacio do homem com seu meio, sobretudo quando
este tornou-se vulnerdvel devido ao impacto causado por alteragdes irreversiveis;

vi. estar direta ou materialmente associado a acontecimentos ou tradi-
¢des vivas, ideias, crengas ou obras artisticas e literdrias que tém um signifi-
cado universal excepcional. (O Comité considera que este critério deva ser
utilizado preferentemente de modo conjunto com os outros critérios).

vii. representar fendmenos naturais ou dreas de beleza natural e de
importancia estética excepcionais;

viii. ser exemplos eminentemente representativos das grandes fa-
ses da histéria da Terra, incluido o testemunho da vida, de processos

geoldgicos em curso na evolugio das formas terrestres ou de elementos
geomodrficos ou fisiograficos significativos;

ix. ser exemplos eminentemente representativos dos processos eco-
l6gicos e biolégicos em curso na evolugdo e no desenvolvimento de

ecossistemas e de comunidades de plantas e animais terrestres, aqudticos,
costeiros e marinhos;

X. conter os habitats naturais mais representativos e mais importantes
para a conservagio in situ da diversidade biolégica, compreendidos aqueles
nos quais sobrevivem espécies ameagadas que tenham um Valor Universal
Excepcional desde o ponto de vista da ciéncia ou da conservacio. [...]

Patriménio mundial: fundamentos para seu reconhecimento — A convengio sobre protecio do
patrimdnio mundial, cultural e natural, de 1972: para saber o essencial. Brasilia: Iphan, 2008.
p. 16 e 17. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Cartilha_do_

patrimonio_mundial.pdf. Acesso em: 23 fev. 2022.

Alguns desses critérios, especialmente o critério iii, podem se aplicar a

Eminentemente:
em alto gray;
acima de tudo.

Geolégico:
referente &
Geologia, ciéncia
que esfuda as
origens da Terra e
as transformagdes
sofridas pelo
planeta.

Geomérfico:
referente &
Geomorfologia,
estudo da
evolugdo

das formas
geogréficas.
Fisiogréfico:
referente &
Geografia
fisica, ciéncia
que descreve
0s aspectos
dos fenémenos
naturais.

In situ: expressGo
do latim que
significa "no
local”.

bens imateriais, como as dancas. Até o ano de 2017, tinham sido declarados
470 bens imateriais como patriménio mundiais, distribuidos por 117 paises.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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Texto complementar

Além da legislacao e dos organismos nacionais e
internacionais dedicados a salvaguardar os patrimo-
nios materiais e imateriais, a educagéo patrimonial
¢ uma necessidade que deve ser contemplada para
a preservagdo mais eficaz dos bens culturais e na-
turais de uma sociedade. Nesse sentido, destaca-se
aimportancia de seu papel como educador, tendo
em vista as complexidades da sociedade moderna
quanto a questdes identitarias, a cidadania e a
experiéncias individuais.

A educacdo patrimonial no Brasil, en-
quanto modalidade formativa volta-
da para a conservagdo do patriménio
historico, cultural e artistico, surge no
comeco do século XX em decorréncia
da criagdo do Servico do Patriménio

Historico e Artistico Nacional. Embora
sua denominacédo remeta & década de
1980, praticas de conscientizacdo e
defesa do patriménio nacional estavam
na agenda de Mério de Andrade e outros
ilustres intelectuais brasileiros. [...]
A educagéo patrimonial surge em meio
as discussoes sobre a necessidade de se
aprofundar o conhecimento, a conscien-
tizacdo e a preservacdo do patrimédnio
histérico e cultural. [...]
Siva, Rodrigo Manoel Dias da. Educagéo
patrimonial e a dissolu¢do das monoidentidades.
Educar em Revista, Curitiba, n. 56, p. 207-224,
abr./jun. 2015. Disponivel em: https://revistas.

ufpr.br/educar/article/download/38374/25593.
Acesso em: 14 jun. 2022.
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Orientag6es didaticas

E comum que, nas manifestagdes populares,
as linguagens artisticas de danga, musica,
artes visuais, entre outras, estejam mescla-
das. Os movimentos corporais, a vocalizacao
dos canticos, a musicalidade, a execugéo de
instrumentos musicais e a utilizagdo de objetos
simbolicos ou alegoricos, por exemplo, podem
fazer parte de uma mesma expressao. Assim,
¢ importante que tanto a observagao como a
pratica de tais expressdes culturais considerem
essa multiplicidade de linguagens.

Indicacoes

e Sem RrosTo colado: Argentina restringe tan-
go por pandemia do covid-19. CNN Bra-
sil, 18 mar. 2020. Disponivel em: https:/
www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/
sem-rosto-colado-argentina-restringe-
tango-por-pandemia-do-covid-19/. Acesso
em: 10 mar. 2022.

Durante a pandemia de covid-19, muitas
apresentagoes artisticas ao redor do mundo
foram impactadas. Com o tango néo foi
diferente. Leia a matéria para saber mais
sobre 0 assunto e, se julgar adequado,
compartilne-a com a turma.
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Monéstico: relativo
aos hdbitos de
monge, & vida

em mosteiro.
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Danga de méscaras
no Festival de
Drametse, no Butdo.

Foto de 2015. =

Conhega as caracteristicas de algumas das dancas que séo consideradas
pafriménios mundiais pela Unesco:
* Tango

Nas culturas argentina e uruguaia, o tan-
go é basfante praticado nos tradicionais saldes
de danga de suas respectivas capitais, Buenos
Aires e Monfevidéu. Em pares enlacados, os ca-
sais executam passos com mudancas frequentes
de direcdo, cruzamento de pemas, movimentos
firmes, posicdes dramaticas e giros.

Casais dangam tango
em uma competigGo.
Buenos Aires,

. Argentina. Foto

de 2016.

¢ Danca de méscaras no Festival de Drametse

Durante o Festival de Drametse, no Butdo, pafs do continenfe asidfico,
ocorre uma danga em que 16 bailarinos utilizam méscaras de madeira que
representam animais. Os dangarinos fambém usam vesfimenfas mondsticas
e suas movimentagdes sGo acompanhados por uma orquestra formada por
tambores, frompefes e gongo. Na danga, ha duas parfes diferentes: uma
secd@o de movimentos mais acelerados, que simbolizam os deuses tempes-
tuosos, e outra secdo de movimentos mais calmos, como uma maneira de
representar os deuses pacificos.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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® Balé Real do Camboja

Famoso por seus gestos graciosos e fantasias magnificas, o Balé Real do
Camboija, pais localizado no Sudeste Asidtico, fem em seu repertério cléssico
de dangas quatro fipos de personagem: o macaco, a mulher, o homem e o
gigante. Cada uma fem cores, fantasios, maquiagem e mdscaras proprias.
Essas posturas e gesfos codificados, cujo dominio requer anos de treinamento
infensivo, evocam fodas as emocdes humanas, do medo e da raiva ao amor
e & alegria.

e Danca de cura dos Tumbuka

Os Tumbuka, grupo éinico que vive no
norfe do Malaui, pais da Africa Oriental,
curam seus doentes por meio de um ritual que
envolve a danca. Eles sd@o tratados durante
algumas semanas ou meses por curandeiros
que t8m uma casa nos aldeias reservada
para os pacientes, conhecida como femphiri.
Uma vez que o diagndstico ¢é feito, os doen-
fes passam por um ritual de cura. Para isso,
as mulheres e as criancas da aldeia formam
um circulo ao redor do paciente, que lenfc-
mente enfra em franse, enquanio elas enfoam
cangdes para evocar os espiritos. Os Unicos
homens que participam s&o os mUsicos [que
tocam um ritmo especffico para cada espirito
no fambor) e, em certos casos, o curandeiro.
O canfo e o ritmo do tambor se combinam
para criar uma experiéncia muito infensa,
oferecendo espago para os pacientes “dan-
carem sua doenca”.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Apresentagdo

do Balé Real do
Camboja em Nova
York, Estados Unidos.
Foto de 2013.

Ritual da danca de
cura entre os Tumbuka,
no Malaui.

Foto de 2003
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Com base nas fotos e nas descrigbes apre-
sentadas no Livro do Estudante, faga uma busca
na internet por outras informagdes sobre as
dangas, considerando o suporte audiovisual
dos movimentos, das coreografias, dos rituais,
dos figurinos, etc. Vocé pode assistir a alguns
desses materiais com a turma para aprofundar
0 conhecimento e despertar o interesse dos
estudantes.

A diversidade cultural refere-se aos dife-
rentes costumes de uma sociedade, como
dangas, vestimentas, culindria, manifestagoes
religiosas, entre outros. As dangas populares
pertencem as culturas populares e carregam
uma carga historica e reflexos de seus integran-
tes e ambientes, apontando anseios, medos,
necessidades, ideais, crengas e desejos de um
povo. Como no mundo ha grande diversidade
de povos e de culturas, as dancas populares
s&o muito diversas e caracterizam fortemente
a cultura em que estdo inseridas.

TCTs - Diversidade Cultural

0 desenvolvimento desse assunto & uma boa
oportunidade de trabalhar o Tema Contempo-
raneo Transversal Multiculturalismo: Diversi-
dade Cultural. Converse com os estudantes
sobre a importancia de respeitar e valorizar
as diferentes culturas e suas manifestagdes
nas dancgas populares. Peca a eles que deem
exemplos de como podem contribuir para o
respeito as diferentes dangas de todo o mundo,
orientando-os a justificar as respostas. Garanta
que todos possam se manifestar de modo
respeitoso e que as ideias e as opinides sejam
embasadas em argumentos.
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* Festival Gelede

O Festival Gelede é realizado em homenagem a lanlé, entidade que, na
tradicdo iorubd, é a fonte da vida, também conhecida como "Grande Mae”.
A ceriménia aconfece em comunidades da Nigéria, de Benim e do Togo,
paises da costa ocidental do continente africano, e em 2001 foi reconhe-
cida pela Unesco como Patriménio Mundial.

O fim das colheitas marca o perfodo em que o festival deve comegar;
porém, epidemias e secas também podem evocar a realizagdo dessa ma-
nifestacdo cultural. O festival é celebrado por meio de cénticos e dangas
que evocam mitos da fradi¢do iorubd.

Duranfe o evento, msicos, cantores e dangarinos se apresentam em pra-
¢a piblica. Os dangarinos utilizam trajes e méscaras confeccionados e escul-
pidos especialmente para a ceriménia. Algumas mdscaras representam enfi-
dades femininas que relembram a tradicdo matriarcal da cultura iorubd, em
que as mulheres sdo parte central da organizagdo social e da cosmogonia.

A danca é caracterizada por movimentos ageis dos pés que, por ve-
zes, lembram passos de sapateado. Uma pratica comum entre dancarinos
dessa manifestagdo cultural é conhecida pela expresséo mu efi aso, que

Danca no Festival | Pode ser fraduzida como “dance o vestido”, isto &, a vestimenta utilizada

Gelede, em Benin. | também tem propriedades dangantes.
Foto de 2019.
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Texto complementar e intelectual da humanidade. A protegéo
e a valorizacdo da diversidade cultural e
patrimonial no nosso mundo deveria ser
ativamente promovida como um aspecto
essencial do desenvolvimento humano.

-]

Em 1994, especialistas em patrimonio se reu-
niram na cidade de Nara, no Jap@o, para discutir
maneiras de aumentar a conscientizagdo sobre
a importancia da preservacdo dos patrimonios.

Leia a seguir um trecho do documento intitulado Todas as culturas e sociedades estio ar
“Conferéncia sobre a autenticidade em relagdo a oad f omificad .
convengdo do Patrimdnio Mundial”, criado durante ~ '@18adas emiormas e significados particu-

esse encontro. O documento expressaa importancia  Lares de expressGes tangivels e intangives,

do respeito & diversidade cultural, elemento essen- @S quais constituem seu patrimonio e que
cial na formagdo cidadd dos estudantes e em seu devem ser respeitadas.
entendimento do valor dos patriménios a seu redor. Unesco; Iccrom; Icomos. Conferéncia sobre a
[.] autenticidade em relagdo a convengao do
U o Patriménio Mundial. Disponivel em: http:/
A diversidade de culturas e patriménios no portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/
nosso mundo € uma insubstituivel fonte de Conferencia%20de%20Nara%201994.pdf.
informagoes a respeito da riqueza espiritual Acesso em: 14 jun. 2022.
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¢ As dancas no Carnaval de Oruro

O Carnaval que aconfece na cidade de Oruro, na Bolivia, foi oficializa-
do como Patriménio Mundial em 2001. Essa manifestacdo cultural é heranca
de celebracdes incas, um dos povos origindrios da regido andina, que se
misturaram a cosfumes crisiGos dos colonizadores espanhis.

A procissdo, um dos principais eventos desse Carnaval, é realizada
duranfe dois dias e conta com a parficipagdo de mais de 28 mil dan-
carinos divididos em cerca de cinquenta grupos carnavalescos. Nesse
momento, 18 dangas folcléricas séo apresentadas, cada uma com frajes,
aderecos, personagens e coreografias préprios. Entre as coreografias esté
a danga conhecida como Diablada, simbolo do Carnaval de Oruro, que
& apresenfada por cinco diferentes grupos e com variagdes de esfilo entre
todos eles.

Andino: relafivo

& cordilheira dos
Andes, cadeia
montanhosa
continua situada
ao longo da cosfa
ocidental da
América do Sul.

Danga Diablada no
Carnaval de Oruro, na
Bolivia. Foto de 2016.

Na Diablada, encena-se o combate entre o bem e o mal, mesclando
elemenfos da cultura andina e das prdticas religiosas da cultura espa-
nhola, com alusdes ao cristianismo nas representagdes de céu e inferno.
Trata-se, portanto, de uma manifestagdo cultural sincrética. A participagdo
na procissdo sé é possivel por meio da associagdo a um dos grupos car-
navalescos. Os participantes passam diversos meses confeccionando os
aderecos e as fantasias na preparacdo para o Carnaval.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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E importante incentivar os estudantes a
identificar o repertorio de dancas populares de
varios paises, chamando a atengdo deles para
0s tipos de movimentos corporais realizados
durante cada uma delas. Dessa maneira, eles
ampliam o repertdrio de movimentos, além de
aprender a valorizar a cultura e as tradicbes
de outras comunidades.

Atente as necessidades e aos desejos da
turma, organizando 0s espagos e promovendo
contextos de aprendizagem que agucem a
curiosidade dos estudantes e os estimulem
a conhecer e a identificar o repertorio dessas
dangas.
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- — — ¢ Lakalaka, a danga nacional de Tonga
Orle"tagoes didaticas A tradicéo Lakalaka no Reino de Tonga, pais da Oceania, envolve danga
Outra danca que é patrimonio cultural re- e mésica em uma mquestogog cultural emblemética da cultura tonganesa.
. A ceriménia é conduzida pela figura do punake, que atua como poeta, com-
conhecido pela Unesco e pode ser abordada i sarafo. O menios do d 0 deferminad !
fudantes € a envolvida nos rituais posifor e coredgrafo. Os movimentos da danga sdo deferminados por género.
com 0S €S As mulheres realizam movimentacdes suaves, e os homens, movimentos acele-

da regiao de Shoplouk, na Bulgaria. rados. Eles ficam organizados em filas separadas e, acompanhados por um
coro, dangam, cantam e batem palmas.

As dancas e as cangOes da regido de
Shoplouk séo preservadas e compartilhadas
por um grupo de mulheres idosas conhecido
como Babi de Bistritsa. Na danca praticada
nessa regido, as mulheres vestem roupas
bulgaras tradicionais e se movimentam em
roda, enquanto agarram o cinto da roupa das
companheiras ao lado. Pisando no chéo le-
vemente, elas se movem da esquerda para a
direita. Dentro dessa estrutura hé certo nimero
de variagoes, dependendo da musica e da
prética do ritual. No canal da Unesco, € possivel
assistir a um video dessa danca tradicional
(disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=s3tYqw9sbBk; acesso em: 17 maio

A tradicdo Lakalaka

2022). Se julgar adequado, assista ao video no Reino de Tonga.

com os estudantes, destacando os elementos Foto de 2008.

da danga, os figurinos e o canto que é entoado

enquanto as mulheres dangam. e Flamenco, um dos simbolos da cultura espanhola

No flamenco, canto, misica e danga diclogam para compor essa expres-
sdo arfistica do sul da Espanha. As palmas e as castanholas esi@o bastante
presentes na movimentagdo e na sonoridade do flamenco. As mulheres reali-
zam movimentos suaves e dramdticos, e os homens batem os pés de maneira
mais firme e acenfuada.

Dancarina de
flamenco Olga
Pericet (1975- ) em
apresentagdo.
Madri, Espanha.
Foto de 2018.
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Orientacées didaticas
OUTRAS VOZES

Qutras vozes

A bailarina espanhola Cristina
Hoyos (1946- ) idealizou a crio-
¢do de um espago destinado a reu-
nir a histéria do flamenco em cole-
¢oes de objetos, mUsica, vestimen-
tas e documentos escritos. Dessa
forma, surgiv o Museu do Baile
Flamenco, em Sevilha, na Espo-

nha, no ano de 2006.

Um dos géneros artisticos da cultura espa-
nhola ¢ o flamenco, uma danca caracterizada
por movimentos emocionais, com gesticulagéo
dos bragos e golpes de pés, além do uso de
castanholas para marcar o ritmo e exibir 0
virtuosismo na atitude dos bailarinos. Os mo-
vimentos podem expressar sentimentos, como
amor, lamdria, desespero ou calma.

g
S
3
s

No flamenco, a movimentagdo das maos,
dos pés e dos bragos é feita com precisao; no
entanto, a flexibilidade é igualmente importante
para improvisar dentro da estrutura basica
da danga e da musicalidade. Os dangarinos

Museu do Baile Flamenco em
Sevilha, Espanha. Foto de 2012.

,q,j}o leia a seguir um depoimento de Cristina Hoyos sobre a criagdo do Museu do Baile também sapateiam, em coreografias em que
Flamenco e discuta a leitura com o(a) professor(a) e os colegas. ha constante troca ae Dassos
[.] Respostas
“Meu sonho é que o Museo del Baile Flamenco fosse um inesquecivel espaco de
encontro com esta arte, para todos que a queiram descobrir ou se reencontrar com Outras vozes
ela. Que eu saiba, é o primeiro e tinico museu do mundo dedicado exclusivamente
ao flamenco. Nossa inten¢fio sempre foi encontrar uma férmula dnica e particu- 2. 0 objetivo de Cristina Hoyos foi de
lar para que os visitantes, espanhéis ou estrangeiros, possam tanto compreender esta i
manifestacdo artistica — que é parte importante de nossa identidade — como também que os visitantes .dOIIT.lUSBU p.Ud.e.ssem
experimentar as emog3es que o baile ¢ capaz de despertar. compreender a historia e o significado
Buscamos uma férmula e um espago, onde o flamenco, como Patriménio Mun- do flamenco, suas caracteristicas e sua
dial da Humanidade, pudesse envolver os visitantes com toda sua expressividade, importancia como manifestagéo cultu-

para que possam se aproximar dos diferentes [bailados] e compreender suas estrutu-
ras, conhecer suas origens e seus maiores representantes.

ral, além de experimentar as emogoes
que essa danca transmite.

Para mim é uma aposta pessoal e artistica, j4 que na ctipula desta arte pude perce-
ber como tanta gente no mundo se emociona com o flamenco. Portanto, como artista
e andaluza, tinha de conceber este espago de encontro e ensino como legado de uma
atividade que marcou toda minha vida cultural, artistica, social e emocional”. [...]

Clarissa Beretz. Conhega o Museu do Baile Flamenco. Flamenco Brasil. Disponivel em: https://
flamencobrasil.com/2011/08/museu-do-baile-flamenco/. Acesso em: 23 fev. 2022.

Qual foi a intengdo de Cristina Hoyos ao idealizar o museu? Araiall lotivo

Veja resposta nas Orientagdes didéticas deste Manual do Professor. & Andaluzia v
o Vocé ja assistiu a alguma apresentacdo de flamenco? Como | comunidade.

foi a experiéncia? Se ndo, com base na descricdo de Hoyos, | auténoma da

o que mais chamou sua atengdo em relagdo a essa danga? Espanha.

Respostas pessoais. Os estudantes devem se expressar liviemente. Caso julgue
NAO ESCREVANESTE LVRO. - pertinente, mostre um video de apresentagéo de flamenco para a turma.
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A danga como patriménio cultural imaterial
do Brasil

As dancas da cultura popular brasileira sdo
manifestacOes artisticas que, além de repre-
sentar expressoes e sentimentos relacionados a
nossa identidade como povo, ganharam desta-
que em seu reconhecimento como patrimonio e
em pesquisas académicas de diversos campos
de investigagdo: comunicagdo social, educagao
fisica, humanidades, entre outros. Por isso, &
importante que as dancas tradicionais do pais
sejam divulgadas e conhecidas por todos. Nes-
se aspecto, a escola pode promover agdes que
contribuam para que os estudantes conhegam,
valorizem e criem elos de pertencimento com
a propria cultura.
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Johann Moritz
Rugendas. Jogo de
capoeira, 1835.
Oleo sobre tela,
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17,0 cm x 24,8 cm.

A danca como patriménio
cultural imaterial do Brasil

No Brasil, existem diversos bens culturais que também sdo reconhecidos
como Patriménio Mundial pela Unesco. Entre eles estdo a roda de capoeira,
o samba de roda e o frevo, descritos a seguir.

Roda de capoeira

A capoeira é uma manifestagdo cultural afro-brasileira, criada por es-
cravizados por meio da combinagdo de movimentos de danga, misica e
jogos trazidos e herdados da Africa, com golpes marciais. Tornou-se uma
forma de resisténcia cultural e fisica ao sistema escravista. Os senhores te-
miam a pratica da capoeira, pois acreditavam que ela poderia incentivar
uma rebelido dos escravizados, mas, mesmo apés o fim da escravidao,
em 1888, a capoeira confinuou sendo uma préfica criminalizada.

Durante o comego do século XX, quem praticasse capoeira em espa-
cos publicos poderia ser preso por até seis meses. Apenas na década de
1930 essa pratica deixou de ser crime. Diante desse contexto de margina-
lizag&o e criminaliza¢do, a inclusdo da roda de capoeira como Pafrimé-
nio Mundial, em 2014, pode ser considerada uma vitéria do movimento
negro, que resistiv e manteve a prdtica viva por tanto tempo.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.




A capoeeira se faz na roda. Nela, os capoeirisias focam insfrumentos, como

. - . . Assista ao audiovisual
o berimbau, o agogd, o pandeiro, o atabaque, o caxixi e o recoreco, can-

; - ) ) Roda de capoeira,
fam e batem palmas. Ao centro da roda, dois capoeiristas gingam e realizam | eglizado pelo
movimentos e golpes como o AU, utilizado para se esquivar do oponente, e o | Institvio do Patiménio
Martelo, que € um movimento feifo com a sola do pé. Hisiorico e Arfistico
L o N Nacional {Iphan), que

O saber da prética da capoeira é transmitido pelos mestres e contrames | gborda as principais
fres, e existem variagdes regionais da roda. Tais variagdes podem defermi- | caracteristicas dessa
nar mudangas na fransmissdo do conhecimento e dos movimentos corporais. monifestacdo cultural.

\eja a referéncia

As mais conhecidas variagées da roda de capoeira sdo: .
completa na secdo

e Capoeira angola: os movimentos sdo feitos, usualmente, de modo rasteiro, Para ler, ouvir e ver”,
o final da Unidade.

mais proximos do chéo e de maneira mais lenfa. O mestre ensina a impre-
visibilidade aos capoeiristas, que devem simular golpes para surpreender
o adversdrio.

. Roda de capoeira em
Ruy Barbosa (BA).
_ Foto de 2014.

——r

e Capoeira regional: os movimenfos sdo precisos, com acrobacias e saltos.
O mesire ensina disciplina e conduz rigidos treinamentos.

‘SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

Roda de capoeira em
Salvador (BA). Foto
| de 2019.
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Sugestao de atividade

Na capoeira ha grande variedade de mo-
vimentos, como armada, ginga, al, macaco,
meia-lua, béncdo, negativa, martelo, entre
outros. Proponha aos estudantes que rea-
lizem uma pesquisa sobre 0s movimentos
caracteristicos do jogo de capoeira. Reforce a
importancia de pesquisarem em sites, artigos
e videos de fontes confiaveis. Depois, eles
devem registrar as informagdes em forma de
desenho para compartilhar com o0s colegas o
resultado da pesquisa. Se julgar adequado, esse
trabalho pode ser realizado em parceria com
0(a) professor(a) de Educacéo Fisica.
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Samba de roda em
Laranjeiras (SE). |
Foto de 2013
Embora apenas o
samba de roda do
Recéncavo Baiano
seja reconhecido
como patriménio
mundial, esse tipo de
manifestacdo existe
em outras partes do
pais, especialmente
em comunidades
quilombolas de
diferentes estados

e regioes.

Samba de roda do Recédncavo Baiano

Com sua origem remontando ao século XVII, o samba de roda ¢ uma ma-
nifestacdo cultural que envolve misicas, dangas e poesia. E tradicionalmente
praticado no estado da Bahia, na regidio do Reconcavo Baiano, que abrange
cidades como Cachoeira e Sanfo Amaro. O samba de roda foi concebido
por escravizados africanos, mas também tem influéncia cultural portuguesa,
que pode ser notada no uso da viola, instrumento de origem europeia que
acompanha a melodia das cangées. Tornou-se Patriménio Mundial em 2004.

Como o nome & revela, os participantes dessa manifestacdo cultural se

organizam em roda, onde ao cenfro dangam, em sua maioria, mulheres. Elas
véo se colocando no meio do circulo formado pelos outros participantes, que
cantam e batem palmas. Entre as principais caracteristicas da danga esido:

62

Movimentagdo da cintura para baixo: embora o corpo todo possa se me-
xer no samba de roda, o destaque da movimentagdo é o frabalho com as
partes inferiores do corpo, da cintura para baixo.

Miudinho: sapateado curto em que os pés quase néo deixam o chdo. Pode
ser feito para diferentes direcdes (para a frente, para irds, para a direita,
para a esquerdal.

Umbigada: movimento coreogrdfico fambém presente em outras manifesta-
¢Bes culturais brasileiras, como o jongo e o tambor de crioula, em que dois
dangarinos encosfam as barrigas.

Alternéncia de dancarinos: os participantes do samba de roda geralmente
alternam suas parficipagdes na danga. Em alguns grupos, somente um dan-
carino de cada vez pode esfar ao centro da roda.

Improvisacdo: os dancarinos tem liberdade de se expressar no samba de
roda e improvisar movimentos e passos.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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Texto complementar

0 texto a seguir apresenta caracteristicas
coreograficas do samba de roda e seus movi-

mentos tipicos.

as sambadeiras, ficam no palco em frente
ao publico, que danga simultaneamente
e sem formar um circulo, marcando uma
clara separagdo entre musicos e publico,
entre “profissionais” e “amadores”.

As diferentes formas de samba do Recon-
cavo Baiano compartilham das mesmas
caracteristicas coreogréficas: a roda, a
umbigada e o miudinho.

Aroda é formada pelos musicos e pelos
participantes que cantam em coro, ba-
tem palmas e ficam a espera de sua vez
de entrar nela, individualmente. Com a
transformacgdo do samba de roda em um
evento de palco, sua propria caracteristica
fundamental, a roda, se dissolve. Os inte-
grantes do grupo, musicos e muitas vezes

[...]
O miudinho é uma forma de danca his-
térica mencionada por diversos pesqui-
sadores ao longo de todo o século XX,
seja em relacdo ao samba baiano ou ao
tradicional carioca. Seu nome refere-se
a0s passos quase imperceptiveis dos pés,
que séo arrastados em curtos movimen-
tos sem sair do chéo. [...]

Graerr, Nina. Os ritmos da roda: tradicdo e

transformacdo no samba de roda. Salvador:
EDUFBA, 2015. p. 47-48.
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As origens do frevo estdo relacionadas co contato dos sons das bandas

marciais com os movimentos dos capoeiristas durante o século XIX, em Recife. Frevo
Atualmente, o frevo é parte essencial do carnaval de rua dessa cidade e foi )
declarado, em 2012, Patriménio Mundial pela Unesco. 0 termo frevo deriva do verbo ferver, em

referéncia a alegria do povo durante a festa e
aludindo ao ritmo frenético da danca. O texto
a seguir trata da simbologia da sombrinha,
componente tipico dessa pratica cultural.

Passistas de frevo
em Recife (PE).
Foto de 2018.

Os dangarinos de frevo usam roupas e sombrinhas coloridas, as quais
auxiliam no equilibrio dos passistas durante as acrobacias. A relagdo com a
capoeira pode ser nofada em alguns dos passos dessa danga:

[...] os golpes da capoeira sugerem movimentos de ataque e defesa, mui-
tos passos do frevo mantém essa caracterfstica, como chutando de frente, per-
nada, abre-alas, rojdo e tramela, passos firmes e agressivos. No abre-alas, por
exemplo, parece que o passista estd se preparando para brigar, dancando
com as pernas abertas e os bragos se movimentando para frente como se des-
sem socos no ar. No entanto, diferentemente do que ocorre na capoeira, no
passo os dangarinos praticamente ndo se tocam e quase nio ha movimentos
com as mios no chdo. Na atualidade, alguns coreégrafos e passistas acres-
centam aos passos do frevo golpes de capoeira em suas apresentacdes |[...].

Yeda Barbosa (coord.). Frevo. Brasilia: Iphan, 2016. v. 14. (Dossié Iphan).

p- 38. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/
ckfinder/arquivos/Dossielphan14_Frevo_web.pdf. Acesso em: 23 fev. 2022.

Os papéis e movimentos na danga se modificam de acordo com a idade,
mas em geral a distensdo dos membros, os salios e a expresséo de vigor e
alegria no rosto dos dangarinos séo as principais caracteristicas. Veja a seguir
um infogréfico com alguns dos principais passos do frevo.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.
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A sombrinha de frevo é um signo
visual poderoso e demarca de forma
eficiente uma parcela da identidade
cultural do Recife e de Olinda. Evoca
memorias e representa, como objeto,
a escolha do frevo como Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade
pela Unesco. [...]

[...]

Segundo [Junior Viegas], o inicio do
frevo se confunde com o uso das
sombrinhas, antes usadas em tama-
nho natural durante as evolugdes.
‘A sombrinha comegou a ser usada
pelos ‘capoeiras’, homens que acom-
panhavam as saidas das bandas mili-
tares no carnaval do Recife no fim do
século 19. Esses objetos eram usados
como arma de ataque e defesa e o
frevo, como danga, surgiu a partir
desses homens pobres e taxados de
violentos. Os folides comecaram a
imitar os movimentos dos capoeiras,
que abriam caminho para as ban-
das e enganavam a policia com seus
passos. Dessa forma, surgiram os
principios do frevo”, diz Viegas.
O interesse cada vez maior das
mulheres em participar, de acordo
com Junior Viegas, fez com que as
sombrinhas diminuissem de tama-
nho j& a partir dos anos 1950. “Isso
se intensifica a partir dos anos 1970
e traz novas possibilidades para o
passo. Essa mudanca também sera
mostrada no espetdculo, além das
adaptacoes feitas pelos bailarinos e
a criagdo de novos passos”.

SimsoLo do frevo tem a historia delineada.

Didrio de Pernambuco,

7 set. 2016. Disponivel em: http://www.
impresso.diariodepernambuco.com.br/

noticia/cadernos/viver/2016/09/simbolo-do-

frevo-tem-a-historia-delineada.html.
Acesso em: 10 mar. 2022.

ARTE 8°ANO 63


http://www.impresso.diariodepernambuco.com.br/noticia/cadernos/viver/2016/09/simbolo-do-frevo-tem-a-historia-delineada.html
http://www.impresso.diariodepernambuco.com.br/noticia/cadernos/viver/2016/09/simbolo-do-frevo-tem-a-historia-delineada.html
http://www.impresso.diariodepernambuco.com.br/noticia/cadernos/viver/2016/09/simbolo-do-frevo-tem-a-historia-delineada.html
http://www.impresso.diariodepernambuco.com.br/noticia/cadernos/viver/2016/09/simbolo-do-frevo-tem-a-historia-delineada.html
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DossieIphan14_Frevo_web.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DossieIphan14_Frevo_web.pdf

Fassos do. {ﬁwﬂ-

Ponta de pé e calcanhar

O passista toca a ponta de um dos pés no chéo e, em seguida, encosta o calcanhar no chéo.

Passos do frevo

Os passos apresentados no infografico sdo
uma pequena selecao dos diversos movimentos
corporais praticados e realizados no frevo. E
importante que isso seja reforgado com os es-
tudantes, que podem realizar uma pesquisa na
internet para conhecer outros passos do frevo.
Alguns exemplos que ndo foram citados sdo:
tramela, pisando em brasa e pernada.

Tesoura

O poassista estende
uma das pernas &
direita e, em seguida,
a esquerda, marcando
o calcanhar no

chdo. Durante essa
movimentagdo, as
pernas devem se
cruzar e a sombrinha
deve ser segurada com
a mdo direita.

Fervolho

O passista estende uma
das pernas para um lado,
encostando o calcanhar
no chdo. Em seguida, faz
© mesmo movimento com
a outra perna. Os bragos
se movem na mesma
diregdio em que a perna
for estendida.
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Parafuso

O passista, com as pernas
cruzadas e flexionadas,
transfere o peso do corpo de
um pé para o outro.

Saci-pereré

O passista encaixa o pé direito atrds do joelho esquerdo. Em seguida, move o joelho direito
para a frente e para trds. Por fim, troca o posicionamento das pernas, repetindo o movimento.

Carpado

O passista salta no ar com as pernas afastadas uma da outra.
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Orientacées didaticas

Entendendo a escola como espago de com-
partilhamento das praticas que envolvem a
memaria coletiva de um povo, o trabalho com
dangas populares junto aos estudantes tem papel
significativo na consolidagéo das identidades
sociais pela propria historia e pelas tradicdes
experienciadas.

Portanto, as vivéncias das dangas populares
brasileiras oferecem algumas contribuicoes
para a formag&o dos estudantes. Entre elas
pode-se destacar:

e a valorizacdo das identidades e da diversi-
dade do povo brasileiro;
© aaproximagdo com a realidade e o cotidiano;

e aconstrugéo e o desenvolvimento da nogao
de coletividade;
e 0 estimulo a criatividade.
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Orientac6es didaticas

Explorando na rede

0O contato com audiovisuais que apresentam
0s movimentos das dangas trabalhadas nesta
Unidade pode ser um recurso precioso para con-
tribuir com o entendimento dos estudantes em
relagdo a corporalidade dessas manifestagoes.

Alguns estudantes podem ja ter participado
de manifestagdes do frevo, do samba de roda e
daroda de capoeira. Incentive-0s a compartilhar
com 0s colegas suas experiéncias pessoais
nessas manifestacbes e a demonstrar, caso
se sintam confortaveis, alguns movimentos ao
restante da turma.

A atividade proposta nesta segdo pode ser
realizada como uma atividade avaliativa diagnds-
tica e formativa, pois possibilita que vocé avalie
0s contetidos conceituais (objeto de pesquisa),
procedimentais (agdo de pesquisa) e atitudinais
(relacéo ética com as fontes e posicionamento
diante delas) dos estudantes. Sobre avaliagéo,
consulte a pagina XIX das “Orientaces gerais”
deste Manual do Professor.

Aproveite o desenvolvimento desta secéo
para trabalhar com os estudantes a argumenta-
¢do e ainferéncia. Caso vocé identifique alguma
informacao questionavel ou pouco embasada,
oriente-0s a buscar mais dados em fontes,
como 0 proprio Livro do Estudante, livros e
artigos citados no “Referencial bibliografico
comentado”, revistas e sites reconhecidos.
Dessa maneira, eles serdo capazes de identifi-
car e questionar faldcias e ter fontes confiaveis
como base para seus argumentos.

EXPLORANDO NA REDE

Pesquisando a danca nos patriménios

(41)

lturais brasileiros

Vocé conheceu algumas dangas brasileiras e de oufros pafses e a importancia

de sua preservagdo. Nesta secdo, vocé vai pesquisar mais elementos de danca nas

man
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o
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©

ifestacdes culturais brasileiras reconhecidas como Patriménio Mundial.

Organizem-se em trés grupos e pesquisem em sites e outras fontes de consulta
na infernet informagdes sobre a roda de capoeira, o samba de roda e o frevo.

Cada grupo se encarregard de pesquisar uma dessas frés manifestagdes.
Dividam os temas de acordo com a preferéncia e a afinidade dos grupos ou
realizem um sorteio para definir a pesquisa de cada um.

Leiam novamente a se¢do “A danga como pafriménio cultural imaterial do
Brasil”, desta Unidade, e anotem as caracteristicas do contexto histérico e dos
movimentos da danga apresentados.

Utilizando as plataformas de busca na internet, escrevam os nomes das manifes-

tagdes culturais a serem pesquisadas e fagam o levantamento das informagdes,
lembrando-se de marcar as fontes consultadas.

Procurem fotos e videos das manifestacdes sendo realizadas.

Em cada foto e video, busquem identfificar os principais movimentos corporais
de cada danca.

Pesquisem fextos e depoimentos sobre a importéncia dessas manifestagdes
para as comunidades da qual fazem parte.

Retnam as informagdes e planejem uma apresentagdo para a furma que contenha:

¢ os nomes dados aos movimentos realizados;

® as principais caracteristicas dos movimentos;

* videos e fotos dos movimentos sendo executados pelos participantes;

® mencdes & importancia da manifestagdo para a comunidade da qual ela faz
parte, exemplificadas por meio de citagdes ou trechos de depoimentos de
parficipantes e membros da comunidade.

Apresenfem o resuliado da pesquisa de seu grupo para os colegas da turma.
Certifiquem-se de mostrar os videos e as fotos reunidos por vocés, incorporando
a sua apresenfacéo a descricdo dos movimentos e suas caracteristicas, bem
como as informagdes sobre a importéncia da manifestagdo cultural pesquisada
para a comunidade da qual faz parte.

Por fim, froquem ideias compartilhando o processo de pesquisa, o que vocés
acharam mais interessante, se encontraram dificuldades e como refletiram sobre
a questdo da importéncia dessas manifestagdes culturais.
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A valorizacdo dos mestres da cultura brasileira

ARTE DO AMANHA

Os mestres sdo responsdveis pela frans-
missdo e pelo compartilhamento do conhe-
cimento de prdticas fradicionais, como a
capoeira. Eles séo a tradi¢do viva, e seus
ensinamentos sdo de grande importéncia
para a preservacdo dos patriménios cultu-
rais brasileiros. O projeto Mestres da Cul-
tura Tradicional Popular reuniu em um livio
a experiéncia desses mestres no estado do
Ceard. Por meio dessa iniciativa, os mes-
fres recebem uma renda mensal que permite
que continuem realizando suas atividades e
compartilhando suas tradigdes.

Livro dos

Mestres

O LEGADO DOS MESTRES

Capa do Livro dos mestres —
o legado dos mestres: cultura
e tradicdo popular no Ceard.

Os Mestres da Cultura Tradicional Popular sdo a representacio mais genufna do povo cea-
rense. Tem vaqueira, sineiro, rezadeira, brincantes de reisado, de maneiro-pau, maracatu, banda
cabacal, danca de Sio Gongalo e do coco, pastoril e boi. Manipulador de calunga, rendeiras,
palhago, escultor, cordelistas, dramista, artesdo, artista pléstico, xilégrafo, cantora de benditos,

QUIVO DA EDITORA

Orientacées didaticas

Arte do amanha

Em tradigGes populares, os idosos ocupam
lugar de destaque, sendo considerados mes-
tres que preservam as tradicoes, em grande
parte transmitidas pela oralidade, de geracéo
a geragdo. Os idosos s&o respeitados por toda
a comunidade e considerados memoria viva,
isto é, mestres que preservam 0s costumes e
a identidade de um grupo.

Infelizmente, em outras situagdes, nem sem-
pre a figura do idoso é respeitada. Por esse
motivo, & importante conscientizar os estudan-
tes sobre os direitos dos idosos e a importancia
de serem aplicados nos contextos familiar e
comunitério, de modo a garantir o convivio
social e republicano. E essencial promover
praticas no ambiente escolar que valorizem o
idoso, como convidar membros da comunidade
que representem essa faixa etaria para interagir
com estudantes em atividades que evidenciem
0s conhecimentos dos mais velhos.

Outra maneira de contribuir para que o idoso
seja respeitado e tenha seus direitos garantidos
¢ fazer com que ele, os familiares e a comu-
nidade conhegam os direitos assegurados no

ipenlesices, crsilge & i Estatuto do Idoso. Esse documento pode ser

[.-] acessado no site do Planalto. A referéncia
Todos eles exercem oficios que se misturam entre as obrigagdes e prazeres da lida didria, completa est4 indicada ao final desta Unidade,
inventam artefatos e mundos, numa espécie de magia que religa homem e natureza. Constroem na se QQO “Indi C&QGGS"
um processo ativo de transmissdo de préticas, de valores. Passam seus modos de fazer para outras '
geragdes, que criam e reinventam o que aprenderam, fazendo com que a cultura tradicional
permaneca viva e dinAmica.

TCTs - Processo de
envelhecimento, respeito e
valorizagéo do Idoso

No conteldo trabalhado nesta secéo, é
possivel identificar que os idosos ocupam lugar
de destaque em algumas tradigdes populares,
sendo considerados responsaveis por preservar
as tradicdes da comunidade. Essa é uma boa
oportunidade de trabalhar o Tema Contempora-
neo Transversal Cidadania e Civismo: Processo

O oficio de cada um dos Mestres € sobretudo criagiio, seja através da festa, da musica e da
danga, seja através do trabalho manual, do trabalho experimental. Em tudo o que produzem
existem mios, ideias e fantasia. [...]

Dora Freitas; Silvia Furtado (org.). Livro dos mestres — o legado dos mestres: cultura e tradigdo popular no Ceara.
Fortaleza: Fundagio Waldemar Alcantara, 2017. p. 36.

Agdes como essa sdo importantes para a valorizagdo dos saberes tradicionais da cultura bra-
sileira. Por meio do reconhecimento da sabedoria adquirida ao longo dos anos, a fransmisséo do
conhecimento desses mesires fambém auxilia a sociedade a respeitar e valorizar a figura do idoso.

de envelhecimento, respeito e valorizagao
do Idoso. Peca aos estudantes que fagam uma
pesquisa sobre os direitos dos idosos garantidos
no Estatuto do Idoso. Depois, proponha uma
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conversa, perguntando a eles se acham que
todos os direitos sdo respeitados, quais eles
consideram mais importantes e como podem
contribuir para a garantia desses direitos.
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0 movimento na danca

Rudolf Laban (1879-1958) criou uma termino-
logia que permite identificar aspectos comuns a
qualquer movimento humano, além de possibilitar
uma criativa experimentacéo e observagao desses
movimentos. As nogdes basicas de organizagao
do movimento do corpo e de uso do tempo e
do espaco apresentadas aos estudantes séo
uma introducdo simplificada de uma proposta
de andlise de movimento mais complexa de-
senvolvida por Laban. Ele criou um método de
analise que auxilia na compreensdo de como é
Nnosso movimento corporal e de como podemos
desenvolver novas caracteristicas e ampliar nosso
repertorio de movimentos.

Os trabalhos de Laban trazem colaboragdes
importantes nas areas de arte, comunicacao,
psicologia, educacdo e arquitetura e tém reco-
nhecimento universal. No Brasil, 0 método de
Laban foi introduzido pela bailarina, coredgrafa
e educadora hiingara Maria Duschenes (1922-
-2014). Ela foi uma de suas aprendizes e,
depois de se mudar para o Brasil, formou ge-
racoes de estudantes que utilizam a referéncia
de Laban em seus trabalhos de criagdo e em
suas atividades de arte-educacéo.
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o O movimento na danca

Todas as pessoas #&m caracteristicas proprias ao se movimentar no dia a
dia. Cada ser humano tem uma forma de lidar com o espago, um ritmo co fo-
lar ou se mexer, uma intensidade ao manusear os objetos e uma maneira mais
confida e/ou mais livie de se expressar no espago. Com base nessas carac-
feristicas, podemos escolher alguns aspecios que nos ajudam a compreender
melhor nosso movimento corporal e como podemos desenvolver novas ca-
racteristicas e ampliar nosso repertério de movimentos. Para isso, podemos
pensar em dindmicas do movimento.

Conhecendo, observando e analisando essas dindmicas, é possivel
adquirir recursos para usar os movimentos durante um processo criafivo
e para a elaboragdo de coreografias. Como exemplo, podemos citar os
seguintes tipos de movimento: aberto — fechado; forte - fraco; pesado -
leve; rapido — lento.

O coredgrafo eslovaco Rudolf Laban (1879-1958), cuja visdo acerca do
movimento foi intfroduzida no volume 6 desta cole¢do, criou uma terminologia
que permite identificar aspectos comuns a qualquer movimento humano, além
de possibilitar uma criafiva experimentagéo por meio dessa base. Ele classifi
cou os fatores do movimento como peso, tempo, espago e fluéncia.

Fatores do movimento

Peso Tempo Espaco Fluéncia

) Sibito ou : . Controlado

Firme ou suave Direto ou flexivel k
sustentado ou livre
Répido ou lento | Direto ou ondulante |Parado ou

Forte ou fraco ; At .
(velocidade) (direcao) liberado
Curfo ou longo | Direfo ou flexivel Fluido e

Pesado ou leve - : i
(duracao) [expansdo) interligado

Fonte: Rudolf Laban. Dominio do movimento. Sao Paulo: Summus, 1978. p. 126.

Por exemplo, quando dangamos, podemos fazer movimentos em uma
velocidade lenta ou répida (fempo). Esses varios movimentos séo interligados
enfre si (fluéncia)] e podem ocupar diferentes niveis — alfo, médio e baixo
(espago). Além disso, os movimentos podem ser executados de maneira mais
suave ou mais firme (peso). Vale destacar que os fatores do movimento de
Rudolf Laban sGo uma das ferramentas disponiveis para analisar o movimento.

Outro aspecio importante é considerarmos o contexto social, cultural e
histérico em que a danca estd inserida. Cada cultura, com base em sua visdo
de mundo, molda suas dangas. As caracteristicas corporais de um individuo,
sua postura e seu modo de andar, gesticular e dangar séo produto de uma
série de aconfecimentos e vivéncias desse corpo em deferminado contexto
cultural. No caso das dangas populares brasileiras, existe grande variagdo
de movimentos, com muita diversidade de dindmicas e fatores de movimento.
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MAOS A OBRA

Conhecendo movimentos e criando
coreografias

Nesfa afividade, por meio da observagdo do movimento dangado, com base
nos videos e nas imagens pesquisados e apresentados na segdo “Explorando na
rede”, vamos analisar as caracteristicas dos movimentos presentes em diferentes
dancas brasileiras consideradas Patriménio Mundial.

Etapa 1

Vejam novamente os videos e as fotos da roda de capoeira, do samba de
roda e do frevo, na segdo "Explorando na rede”.

o Afenfem aos movimentos apresentados no video e busquem identificar os
fatores de movimento de Rudolf Laban na execugdo da danga: peso, tempo,

espago e fluéncia.

o No caderno, construam uma tabela com os seguinfes elementos:

Dinamicas dos movimentos

Outras
caracteristicas

g
.
]

o Assistam novamente aos videos e tentem preencher cada itfem da tabela com
o maior nimero de defalhes que conseguirem.

Nome da danca Peso Tempo | Espago | Fluéncia

1. Roda de capoeira

2. Frevo

=

3. Samba de roda

Wo Em seguida, formem grupos de cinco estudantes e comparem as tabelas.

o Conversem sobre as diferengas e as semelhancas que encontraram e elabo-
rem apenas um quadro, em uma carfolina, reunindo todas as informagdes
que conseguiram observar.

° Por fim, o grupo deve fixar a carfolina na lousa. Com ola) professor(a), ob-
servem as caracteristicas que apareceram com mais frequéncia nos quadros
e debatam as diferencas encontradas.

Orientacées didaticas

Maos a obra

Objetivos: observar o movimento dangado
por meio de videos e fotos para identificar e
analisar as caracteristicas dos movimentos pre-
sentes nas diferentes formas de danga brasilei-
ras consideradas patrimonio cultural imaterial
da humanidade; compreender algumas nogdes
basicas da organizacdo do movimento do corpo
e do uso do tempo e do espago.

Nesta atividade pratica, a turma € mobilizada
a desenvolver fundamentos das metodolo-
gias ativas, como: envolvimento em atividades
complexas; incentivo a tomada de decisoes,
exercitando a colaboragéo e 0S processos
democraticos; e envolvimento nos processos de
avaliacdo dos resultados dos préprios trabalhos
e 0s dos colegas. Procure explorar e aproveitar
as potencialidades de cada estudante no desen-
volvimento da atividade, incentivando a troca
entre a turma, a colaboragéo e a superagao de
dificuldades em grupos, levando os estudantes
a contar com o auxilio dos colegas, isto €, pro-
movendo a inclusdo da turma e considerando
as individualidades dos estudantes, garantindo
um processo de aprendizagem significativo.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive-0s a desenvolver a capacidade de
escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta secdo pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagndstica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagéo aos conhecimentos
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liagdo, consulte a pagina XIX das “Orientagdes
gerais” deste Manual do Professor.

Etapa 1

Nesta etapa, € possivel desenvolver com
0s estudantes o primeiro item do pensamento
computacional: a decomposicao. Eles véo criar
uma coreografia (problema complexo) com base
nos quatro fatores de movimento de Rudolf
Laban, entendidos como partes menores que
auxiliam na visualizagéo e na resolugéo do
todo. Para isso, aproveite as tabelas elaboradas
pelos estudantes.

Explique a eles que as pessoas tém per-
cepgoes diversas e que podem surgir ele-
mentos comuns e diferentes nas analises das
imagens. Aceite e valorize cada resposta ou
reflexdo. E importante que todos tenham voz
€ que 0 grupo saiba respeitar as opinides dos
colegas. No entanto, incentive 0s estudantes
a sempre justificar as respostas, trabalhando
assim a argumentagao.

A apreciagdo dos movimentos dangados é
uma maneira de 0s estudantes compreenderem
0 valor cultural dessas dancas e se sentirem
motivados a preserva-las.

ARTE 82 ANO
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Orientacdes didaticas
Etapa 1 (continuacgéo)

0 uso do video como estratégia para o en-
sino de danca é um recurso didatico. Porém,
esse Uso ndo pode ter como objetivo a copia
dos movimentos, e sim constituir um ponto
de partida para que os estudantes fiqguem
inspirados e tenham unovas ideias, além de se
familiarizarem com as diferentes possibilidades
do movimento.

Etapa 2

Nesta etapa, € trabalhado o segundo item do
pensamento computacional: o reconhecimento
de padroes. Os estudantes vao improvisar,
fixando sequéncias de passos que comporao
a coreografia com base nas tabelas elaboradas
na Etapa 1. Na escolha dos movimentos da
coreografia ha o reconhecimento de padroes
que séo definidos pelo grupo e aplicados du-
rante a selegao.

Nesta etapa, também acontece a abstragéo,
outro item do pensamento computacional, que
trabalha a habilidade de focar nos movimentos
essenciais para a coreografia, descartando
outros menos relevantes.

Por fim, com a apresentagdo da coreografia,
cumpre-se o item da criagdo do algoritmo, do
pensamento computacional, retomando todos
0s elementos anteriores para a criagdo de um
passo a passo na elaboragdo de coreografias.

Espera-se que o0s estudantes reflitam sobre
0 processo de fruicdo e compreendam 0s
diferentes processos de criagdo. Eles podem
apontar aspectos que mais chamaram a aten-
¢do deles no processo, justificando 0s motivos.
E importante lembrar que cada estudante tem
sua maneira de se movimentar; por isso, ndo
compare 0s movimentos realizados por eles e
evite que fagam essa comparacao.

Reforce com os estudantes que eles ndo
devem copiar integralmente os movimentos
observados nos videos, mas sim selecionar
algum aspecto que acharam interessante.
Por exemplo: 0 movimento dos bragos ou das
pernas, a direcdo do corpo ou do tronco, etc.
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o Utilizando os dados da pesquisa, vocés véo elaborar uma coreografia de até 2 minutos
que contemple algumas das caracteristicas apontadas.

o Selecionem e organizem os movimentos identificados nos videos que mais os ins-
piraram, mas ndo os copiem! Utilizemnos como ponto de partida.

lembrem-se de que a danca acontece em um espaco definido pelo grupo e que,
g p [PElo gijoe @ ¢
portanto, é preciso considerar o posicionamento de cada membro nele (exemplos:

em fila, circulo e/ou quais serdo os deslocamentos e a diregdo, efc.).

o Escolham, ainda, a mésica para acompanhar a coreografia, selecionandoa previamente.

o Cada grupo deve fazer a apresentagdo das coreografias para o restante da turma.

o Apbs a apresenfagdo, o grupo deve explicar quais foram os movimentos que ser-
viram de inspirag&o para a criagdo de sua coreografia.

o Depois da apresentagdo de todos os grupos, conversem sobre a experiéncia de
criagdo de uma coreografia e de que maneira o trabalho de pesquisa os auxiliou
nesse processo criativo.




N
e/ TROCANDO IDEIAS

" Veja respostas nas Orientagdes didaticas deste Manual do Professor.
v © Com base nas perguntas a seguir, reflita sobre o que foi abordado nesta Unidade e
converse com os colegas e ofa) professor(a).

a) Mencione duas manifestacdes culturais de danca estudadas nesta Unidade e suas ca-
racterfsticas.

b) Com base em sua experiéncia na segdo “Médos & obra”, comente como os fatores de mo-
vimento propostos por Rudolf Laban podem auxiliar no processo criativo em danga.

J

‘m-‘-“"_-mq

4
w& EM POUCAS PALAVRAS
[

Nesta Unidade, vocé:

reconheceu diferenfes manifestagées populares das dangas brasileira e estrangeira que
sd@o consideradas Patriménio Mundial;

explorou novos movimentos na criagdo em danga por meio da andlise de dangas populares;

construiu uma coreografia com base no do estudo dos fatores de movimento propostos
por Rudolf Laban;

conheceu e aprendeu a respeitar a imporiancia dos mestres da tradigdo na cultura popular.

ﬁ PARA LER, OUVIR E VER

Livro

* Livro dos mestres — o legado dos mestres: cultura e tradigdio popular no Cearéd, de Dora
Freitas e Silvia Furtado [org.). Forfaleza: Fundagdo VWaldemar Alcantara, 2017.

O livro redne relafos e fotos dos 79 mestres da cultura popular tradicional do Ceard.

Audiovisual

® Roda de capoeira, direco de Marcia Medeiros. Brasil: Ministério da Cultura (lphan), 2014. Dis-
ponivel em: hitps://www.youtube.com/watch2v=yE3diemVWulo. Acesso em: 12 mar. 2022.

Audiovisual com 10 minutos de duragdo que aborda os aspectos histéricos e as princi-
pais caracteristicas da roda de capoeira.

|~
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Orientacées didaticas

Trocando ideias

As questoes da segéo “Trocando ideias” do
final da Unidade podem ser realizadas como
atividade avaliativa final. Para isso, vocé pode
retomar as respostas € 0s conhecimentos
iniciais dos estudantes e avaliar o desenvol-
vimento de seus conhecimentos conceituais,
atitudinais e procedimentais no decorrer do
trabalho com a Unidade. Sobre avaliagéo, con-
sulte a pagina XIX das “Orientagdes gerais”
deste Manual do Professor.

Durante a conversa, incentive os estudantes
a embasar seus argumentos nos conheci-
mentos adquiridos no decorrer do estudo da
Unidade, em seus conhecimentos prévios e em
suas vivéncias, exercitando a argumentagao
e a inferéncia. Procure também orienta-los
na identificagdo e na desconstrugéo de fala-
cias, indicando que devem sempre voltar aos
textos estudados e conferir as fontes de seus
argumentos.

Respostas

Trocando ideias

a) Os estudantes devem escolher qualquer
uma das manifestacdes apresentadas e
detalhar os movimentos corporais estu-
dados nelas. Por exemplo, o frevo e 0s
movimentos inspirados por golpes de ca-
poeira. Promova um momento de partilha
de ideias respeitoso, pedindo aos estu-
dantes que justifiquem suas respostas.

b) Espera-se que os estudantes consigam
articular o envolvimento do peso, da
fluéncia e do espago na construgéo da
coreografia e na analise do repertorio de
movimentos corporais das dancas brasi-
leiras: capoeira, frevo e roda de samba.

Indicacoes

Site
e Estatuto do Idoso. Disponivel em: www.

planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/
L10.741.htm. Acesso em: 23 fev. 2022.

Criado pela Lei n. 10741, em 2003, 0 es-
tatuto garante protecdo integral as pessoas
com mais de 60 anos de idade, regulando
os direitos especificos para essa populagéo,
que ultrapassou os 37 milhdes de individuos
em 2021, de acordo com dados do IBGE.
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Orientacdes didaticas M 0 S I CAA E
PATRIMONIO
CULTURAL

Unidade 3

Objetivos: compreender que a musica in-
tegra diversas manifestagdes culturais que sdo
consideradas patrimonios culturais; conhecer
de forma contextualizada o samba de roda,
0 samba carioca, o carimb6 e os rituais do
povo indigena Kalapalo; apreciar e praticar
as musicas oriundas dessas manifestagoes.

UNIDADE

Justificativa: por meio da contextuali-
zacgdo, da apreciacdo e da pratica musical,
0S estudantes vao compreender o conceito
de patrimonio historico e conhecer diversas
manifestagdes culturais, reconhecidas pelo
Iphan, que envolvem a musica, além de ampliar
o repertorio cultural dos estudantes e leva-los
a valorizar essas manifestacoes.

Consulte a pagina XXXII, referente as “Orien-
tacOes especificas” deste Manual do Professor,
na qual consta o quadro de competéncias
e habilidades da BNCC com as descrigbes

completas.

Como vocé viu nas Unidades anteriores, o patriménio cultural
pode ser formado por elementos materiais, como um conjunto ar-
quitetdnico, e elementos imateriais, como o modo de preparar um
alimento e a realizagdio de festividades tradicionais.

A msica fambém pode estar presente em diversas praficas que
formam o patriménio cultural e, muitas vezes, estd vinculoda a ou-
tras linguagens artisticas, como a danga. Nesta Unidade, vocé vai
explorar a musicalidade de algumas manifestagdes culturais brasilei-
ras: o samba de roda do Recéncavo Baiano, realizado na Regido

| Nordeste; o samba do Rio de Janeiro, o carimbd, que ocorre na

‘ RegiGo Norte; e os rituais dos indigenas Kalapalo, que vivem na
Regido CentroOesfe. O samba, o carimbé e o samba de roda sdo
manifestagdes reconhecidas como Pafriménio Cultural Imaterial pelo
Institufo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (lphan). J& os
rituais dos Kalapalo ainda est@o em processo de reconhecimento
oficial pelo Iphan, mas, sem divida, representam préticas de valor
u\turo\ inestimavel para os brasileiros ¢ para o mundo.

-z — ' - \l
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A RN //// (\‘,\\\ ////

MAPA DA UNIDADE

"N NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Competéncias gerais 1,2,3,4,5,6,7,9¢e10.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental |1,2,3,5¢6.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental 1,3,5,6,8¢€09.

- EF69AR16, EF69AR17, EF69AR18, EF69AR19, EF69AR20, EF69AR31,
Habilidades EF69AR34 e EF69AR35.
Objetos de conhecimento Contextos e praticas; Patrimonio cultural; Arte e tecnologia; Elementos da linguagem.

Musicalidade do samba de roda; Pulsagdo e ritmo do samba de roda; Samba
Contetidos carioca; Musicalidade do carimb6; Danca no carimbd; Pulsacao e ritmo do
carimbd; Musicalidade do povo indigena Kalapalo.
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TROCANDO IDEIAS
Veja respostas nas Orientagdes didaticas deste Manual do Professor.

Ga o Converse com os colegas e ofa) professor(a) sobre a musicalidade em
manifestagdes culturais brasileiras e responda s perguntas a seguir.

Quais Pafriménios Culturais Imateriais brasileiros vocé conhece que apre-
sentfam musicalidade? Descreva os elementos musicais neles presentes,

. —//

; Grupo de carimbé. Santarém
re (PA). Foto de 2017.

LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS

como instrumentos, cangdes e ritmos. A musicalidade é parte dos motivos
que fornaram essa manifestagdo cultural um patriménio? Justifique.

b A foto que abre esta Unidade apresenta um grupo de tocadores de
carimbé. Quais sdo os elementos ligados & pratica musical que vocé

reconhece nessa foto?

>

//.-

N ~
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Orientacoes didaticas

Trocando ideias

A secdo “Trocando ideias” é uma atividade
avaliativa diagndstica. Por meio das perguntas
propostas, vocé pode levar os estudantes a
refletir sobre 0s assuntos que serdo trabalhados
na Unidade, antes do contato com explicagdes
tedricas, e identificar os conhecimentos prévios
da turma sobre os temas abordados, além de
interesses deles em relacdo a essa tematica.
Procure planejar o percurso educativo com base
nesse diagnostico, adaptando os planos de aulas,
considerando as especificidades, fragilidades
e habilidades dos estudantes e incluindo os
interesses deles, de modo que a aprendizagem
seja mais significativa. Sobre avaliagéo, consulte

a pagina XIX das “OrientagGes gerais” deste
Manual do Professor.

Aproveite o desenvolvimento desta segéo para
trabalhar com os estudantes a argumentagéo e a
inferéncia. Caso vocé identifique alguma informagao
questionavel ou pouco embasada no decorrer da
conversa inicial, oriente-os a buscar mais dados
em fontes confiaveis, como o proprio Livro do
Estudante e livros e artigos citados no “Referencial
bibliografico comentado”, além de revistas e sites
confiaveis.

Respostas

Trocando ideias

a) Respostas pessoais. 0 objetivo da questéo
é diagnosticar o conhecimento prévio dos
estudantes em relagdo a quais manifes-
tagOes tradicionais apresentam musica-
lidade e sdo reconhecidas por eles como
culturalmente importantes. Além disso, &
uma maneira de investigar de que manei-
ra os estudantes classificam os elementos
musicais — se citam mais 0s cantos € 0s
instrumentos ou se abordam também o
reconhecimento de ritmos. Acolha toda as
manifestagOes apresentadas e promova
uma discusséo avaliando com a turma
se elas se alinham com as diretrizes do
Iphan. Ressalte que a importancia das
manifestactes ndo é medida pelo valor
econdmico, mas pelo significado que elas
tém para as pessoas e para as comuni-
dades que as praticam.

b) Resposta pessoal. Espera-se que 0s
estudantes identifiquem que o grupo é
composto de um cantor e diversos instru-
mentistas, que tocam maracas, saxofone,
clarineta e curimbo.
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Orientac6es didaticas

A musicalidade do samba de roda

Como parte integrante do dossié “Sam-
ba de roda do Reconcavo Baiano”, o Iphan
produziu a gravagdo de um CD com registro
sonoro de 22 musicas coletadas pelo Nicleo
de Etnomusicologia da Universidade Federal
de Pernambuco. Nesse CD estdo presentes
cangoes de 12 grupos que praticam a mani-
festagdo cultural em diferentes localidades
do Recdncavo Baiano. O CD encontra-se
disponivel para downloadno site do Iphan. Veja
a referéncia completa na se¢do “Indicagdes”
ao final desta Unidade.

Se possivel, acesse o canal do Iphan e
assista com os estudantes ao documentario
Samba de roda do Reconcavo Baiano (dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
zridu81deZg; acesso em: 14 mar. 2022). Em
seguida, peca a turma que relacione o contetido
trabalhado com o documentario.
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A musicalidade do samba

de roda

O samba de roda é uma manifestagdo cultural que redne as linguagens da
musica e da danga e pode ser redlizada em diferentes ocasides e festividades.
Como foi visto na Unidade 2, essa expressdo artistica & praticada em todo o
estado da Bahia, especialmente na regido do Recéncavo Baiano, que corres-
ponde &s cidades localizadas em torno da baia de Todos os Santos, como Ca-
magari, Cachoeira, Cruz das Almas, Milagres, Sanfo Amaro, Sanfo Aniénio de
Jesus, Sao Felipe, Sao Félix e Sao Miguel das Matas. Séo, ao todo, 28 cidades
que compartilham um espago geogrdfico com caracteristicas econdmicas, sociais
e culturais em comum, sendo o samba de roda um grande representante da
identidade dos habitantes do Recéncavo. Com base em sua importéncia, essa

manifestacdo recebeu da Unesco, em 2005, o titulo de Patriménio Mundidl.

Homens e mulheres
praticam o samba de
roda. Santo Amaro (BA).
Foto de 2017.

Moradores no rio
Paraguacu, que desemboca
na baia de Todos os
Santos. Cachoeira (BA).
Foto de 2016.
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SERGIO PEDREIRA/PULSAF

Texto complementar

0 Iphan organizou um dossié documentando
as principais caracteristicas do samba de roda.
Leia a seguir o trecho que debate a utilizagéo dos
instrumentos nessa manifestacao cultural.

Sédo encontrados dois tipos de viola em-
pregados no samba de roda. Ambos apre-
sentam cinco ordens de cordas duplas: as
trés mais graves, oitavadas, e as duas mais
agudas, afinadas em unissono. Um tipo é a
viola industrial, também conhecida como
viola paulista, provavelmente devido aos
principais fabricantes estarem na cidade
de Sdo Paulo. Um pouco menor que o
violdo, o modelo é bastante difundido
em todo o Brasil.

O segundo tipo encontrado, chamado
no Reconcavo de machete, € uma viola
de talhe diminuto, como se fosse uma
soprano da familia das violas. [...]

[.-]

[...] O cavaquinho e o violdo tanto po-
dem ser empregados conjuntamente
com a viola como, na auséncia desta,
em seu lugar. [...]

o]

Os outros instrumentos utilizados sdo
membranofones e idiofones. Entre os
primeiros, o principal é o pandeiro. [...]
(]

Entre os idiofones, o mais caracteristi-
co do samba de roda €é o prato e faca.
Trata-se dos dois utensilios domésticos


https://www.youtube.com/watch?v=zridu81deZg
https://www.youtube.com/watch?v=zridu81deZg

A musicalidade do saomba de roda é formada pelo toque de instrumentos .

- ) o Platinela: pequena
de percussGo e de corda, pelo bater de palmas e também por cantos tradicio | chapq de metal
nais. Os principais instrumentos de percussdo ufilizados no samba de roda sGo: | em formato

. . . circular, disposta
* Pandeiro: fratarse de um tambor de aro estreito com platinelas acopladas a | 46 edor do aro

ele. E tocado com as m&os. do pandeiro,

geralmente
distribuida em
pares.
Membranofone:
fipo de instrumento
musical em que os
sons sdo obtidos
principalmente
pela vibragdo
de membranas

distendidas.

2
2
=
g
s
=

Instrumentista do
grupo de samba de
roda Filhos de Oyo
toca o pandeiro.
Camagari (BA).
Foto de 2018.

e Atabaque e timbales: instrumentos membranofones, em que se percute com
as m&os uma membrana de couro ou sintéfica na parte superior.

ERVO DO FOTOGRAFO

Instrumentista do
grupo de samba de
roda Filhos de Oyo
toca o atabaque.
Camacari (BA).
Foto de 2018.
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usuais, com a Unica especificagédo de E importante notar que, regra geral, as
que o prato deve ser, de preferéncia, mulheres batem palmas suaves durante
esmaltado. [...] a chula cantada para néo atrapalhar
[...] os cantadores, ou mesmo, em vez de

bater palmas, esfregam suavemente em
movimentos circulares as palmas das
maos. Quando entdo a chula termina,
todas comegam a bater as palmas — ou
tabuinhas — com entusiasmo.

E de especial importancia no acompa-
nhamento ritmico do samba de roda o
papel das palmas, batidas, idealmente,
por todos os participantes/assistentes.
A participacdo de todos os presentes
por meio das palmas funciona como
uma indica¢do da qualidade do samba,

BrasiL. Ministério da Cultura. Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan).
Samba de roda do Reconcavo Baiano. Brasilia:

de sua capacidade de contagiar a todos. Iphan, 2006. (Dossié Iphan). Disponivel em:
Como uma espécie de derivacdo das http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
palmas, alguns grupos — de Cachoeira, PatimDos_SambaRodaReconcavoBaiano_m.pdf.

Saubara — utilizam pares de tabuinhas, Acesso em: 24 fev. 2022.

ou taubinhas, que fazem os mesmos
padrdes ritmicos.
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— e Ganzd e taubinhas: o ganzd é uma espécie de chocalho geralmente feito
Indicacoes com um tubo de palha, metal ou pléstico que é preenchido com sementes
ou gréos de cereais. O som é produzido agitfandose o insfrumenfo com
uma das m&os, em movimentos repetitivos, para a frenfe e para frés. J& as
taubinhas sdo formadas por um par de tébuas de madeiras que produzem
som, cumprindo fungdo semelhante as das palmas na roda, ao serem bati-
das uma na outra.

e Documentario das Mulheres do Samba de
Roda. Brasil, 2022 (56 min). Sambadeiras do
Recdncavo da Bahia. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=c-mu7imhtKk.
Acesso em: 8 jun. 2022.

0 documentario, produzido por Rosildo Rosario
e Luciana Barreto, percorre a memoria de 16
mulheres negras em relagéo ao Samba de Roda
da Bahia. Se julgar adequado, selecione trechos
para assistir com 0s estudantes e levantar a
questdo da presenca das mulheres em diferentes
contextos culturais e a importancia delas para
a manutencéo e a preservagéo de tradigoes.

e Dona Edith do Prato — Vozes da purificagdo. J.

Velloso. Disponivel em: https://www.jvelloso. ,'ffﬂ;i;’iﬁi jz
com/dona-edith-do-prato-e-vozes-da-puri. o Filhos de Oyo
Acesso em: 8 jun. 2022. toca as taubinhas.
i Camagari (BA).
No site de J. Velloso (1961- ), produtor Foto de 2018. ]
musical do aloum Vozes da purificagédo, de
Edith do Prato (1916-2009), é apresenta- ® Prato e faca: combinagéo de um prato de cozinha, de preferéncia esmalta-
da uma breve biografia da percussionista do, que é percutido arranhando-se uma faca em sua borda. Ao contrério dos

além de ser possivel ouvir o disco. Se julgar oufros instrumentos, o prafo e faca é tocado geralmente por mulheres.

adequado, compartilhe essas informagdes
com os estudantes.

YANDO P/AGENCIA A TARDE /ESTADAO CONTEUDO

A percussionista

baiana Edith Nogueira
(1916-2009), também
conhecida como Edith
do Prato, toca o prato e
faca. Salvador (BA).
Foto de 2005.

A pty 12

Na musicalidade do samba de roda, o bater das palmas das méos, que
produz um acompanhamento ritmico, também & muito importante e é feito por
fodos os parficipantes da roda e pelas pessoas que esféo assistindo.
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Além da percussdo, instrumentos de corda est@o presentes na sonorida-
de dessa manifestagdo cultural. Um exemplo é o machete, uma viola feita
de forma artesanal e composta de dez cordas que estdo dispostas em seu
corpo, em cinco duplas. Esse instrumento é menor e produz sons mais agu-
dos que o violdo.
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Tocador de machete do
* grupo de roda Filhos do
« Caquende, no municipio
"'\ de Simées Filho (BA).

} Foto de 2018.

Por ser produzido artesanalmente e apenas por conhecedores do instru-
mento, o machete tem se tornado raro no samba de roda, sendo substituido
por violas produzidas industrialmente. Isso tem alterado a musicalidade da
manifestacdo, j@ que a afinagdo e a sonoridade das violas industriais séo

diferentes das do machete.

NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Tocador de machete, em
Pernambuco, no século
XIX. A musicalidade do
samba de roda é uma
heranca das préticas
culturais de escravizados
africanos e seus
descendentes.

77

Texto complementar

O luthier é o construtor e reparador de instru-
mentos de corda, entre eles a viola machete. De
acordo com a pesquisadora Andressa Marques
Siqueira, essa profissao é de grande importancia
para a preservacao do samba de roda do Recon-
cavo Baiano.

A producéo de viola machete no Re-
concavo Baiano foi quase extinta, uma
vez que o ultimo grande produtor de
machetes, Clarindo dos Santos, faleceu
em 1980 e, em parte, por ndo haver
mais disponibilidade do instrumento,
nas ultimas décadas essas violas foram

deixando de ser utilizadas nos grupos
de samba do Recéncavo Baiano, sendo
substituidas pelas violas industrializa-
das, chamadas “violas paulistas”.

[...]

Visando a revitalizacdo da feitura ar-
tesanal das violas o Iphan apontou
a necessidade de construir violas
machetes a partir dos exemplares
remanescentes com a ajuda de arte-
sdos-luthiers que fazem violas simi-
lares, considerando a morte de Cla-
rindo dos Santos, ultimo produtor de
machetes do Recéncavo Baiano, o que

denota a preocupacéo da instituicdo
com a reproducédo do instrumento e
conservagdo do mesmo nos moldes
tradicionais. [...]

Siqueira, Andressa Marques. A producdo da viola
machete e a politica de salvaguarda do samba
de roda do Recdncavo Baiano. In: Anais do |
Encontro Internacional de Cultura, Linguagens
e Tecnologias do Recéncavo. Santo Amaro

(BA), 2017. Disponivel em: http://enicecultufrb.
org/ocs/index.php/enicecult/lenicecult/paper/
download/55/61.

Acesso em: 24 fev. 2022.
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A expressdo do samba de roda é conectada a fradi¢des culturais fransmi-
tidas por africanos escravizados e seus descendentes, como o culto aos orixas
e o capoeira, que se misturaram a elementos culturais portugueses, como o
toque da viola e a lingua portuguesa presente nas lefras dos cantos, que falam
do cofidiano e da religiosidade dos praticantes.

No samba de roda, os praticantes sGo chamados de sambadores e sam-
badeiras, ao contrério de sambistas, termo utilizado geralmente em outras
manifestagdes culturais brasileiras de samba. Existem dois tipos principais de
samba de roda: o samba corrido e o samba chula, também conhecido como
barravento.

l Grupo de samba de roda Filhos do Caquende, no municipio de Simées Filho (BA). Foto de 2018.

No samba corrido, o canto vai se alternando entre os solistas e a resposta l
em coro dos parficipantes. Vérias pessoas podem dangar e cantar ao mesmo

tempo, desde que néo se desfaga a roda de samba. Uma ou vérias pessoas

podem enfrar na roda ao mesmo tempo e em qualquer momento da cangdo.

Dessa forma, o samba corrido se caracteriza pela realizagdo simulténea de

danga, canto e toques de instrumentos.

Solista: cantor
ou instrumentista
que canta ou foca
sozinho um trecho
de misica ou @
misica inteira.
J& no samba chula ninguém danga enquanto os solistas estdo cantando.
Depois do solo vem a resposta cantada em coro. Quando a parte canfada é
concluida, uma pessoa de cada vez pode sambar no meio da roda. Nesse
momento, ninguém canta e é a viola que passa a dialogar com a danga,
sendo acompanhada pelos insfrumentos e por palmas.

78 NAO ESCREVA NESTE LIVRO.

Texto complementar no samba corrido, ao contrario, danga,
canto e toques acontecem simultanea-
mente. Segundo: no samba chula apenas

uma pessoa de cada vez samba no meio da

quanto aprecia o desempenho do outro,
como também, de maneira mais geral, 0s
conjuntos de sambadores e cantores pre-
cisam esperar-se mutuamente, cada grupo

No trecho a seguir, do dossie sobre 0 samba de
roda do Reconcavo Baiano, elaborado pelo Iphan,
vocé pode encontrar mais informagdes sobre 0s

diferentes tipos dessa manifestagdo cultural.

Hé inumeras modalidades de samba
de roda no Reconcavo. [...]

As principais diferencas entre samba
corrido e samba chula se referem as re-
lacGes entre musica e danga e podem
ser resumidas em dois pontos principais.
Primeiro: no samba chula, a danca e o
canto nunca acontecem ao mesmo tem-
po—estando os toques dos instrumentos
presentes nas duas atividades —, enquanto
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roda; enquanto no samba corrido podem
sambar uma ou varias pessoas a0 mesmo
tempo no meio daroda. Pode-se dizer que
no samba corrido os eventos tendem a
ser mais agregados, e no samba chula,
mais separados. Os musicos expressam
a diferenca dizendo, em outras palavras,
que o samba corrido é mais livre, mais
Permissivo; ao passo que o samba chu-
la € mais exigente, mais rigoroso. Neste
ultimo, n&o s6 cada um dos sambadores
precisa esperar sua vez de dancgar, en-

apreciando enquanto isso o desempenho
do outro. Dessa forma, o samba chula é
uma modalidade de expressdo onde a
apreciagdo estética desempenha papel
especialmente importante.

BrasiL. Ministério da Cultura. Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan).
Samba de roda do Recéncavo Baiano. Brasilia:
Iphan, 2006. (Dossié Iphan). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
PatimDos_SambaRodaReconcavoBaiano_m.pdf.
Acesso em: 24 fev. 2022.
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No samba chula, o uso da viola, especialmente a viola fabricada de
acordo com o modo de fazer da cultura local, o machete, é mais importan-
te que no samba corrido. Os dois fipos de samba podem acontecer com
ou sem viola, mas no samba chula a presenca desse instrumento € mais | canio
constante. A viola também pode ser substituida por violdo, cavaquinho ou
bandolim.

responsorial: fipo
de canto coletivo
em que a voz de
um solista canta os
versos principais e
chama a resposta
das outras vozes
para os demais
versos do canto.

Durante a chula cantada, as palmas séo batidas suavemente para nédo
atrapalhar os cantadores. Quando o canfo termina, todos recomegam a
bater as palmas com mais infensidade. O samba chula também se caracte-
riza pelo canto responsorial e repetitivo. Nesse canto, a estrofe principal,
conhecida igualmente pelo termo chula, é canfada por um ou dois cantores,
e a resposta é cantada por todos os presentes.

,l-— e L .

IARCIO CARQUELIA/ACERVO DO FOTOGRAFO

I~

1 Grupo de samba de roda Filhos de Oyo, Camacgari (BA). Foto de 2018.

- A pulsagdo e o ritmo do samba de roda

Como ja visfo no volume 7 desfa cole¢do, na misica popular, a pulsa-
¢do é, na maior parte dos casos, regular, ou seja, ela se repete e pode ser
acompanhada com batidas dos pés ou com palmas. No didglogo entre as
linguagens da misica e da danga, a pulsagdo é um dos principais elemen-
fos de ligacdo entre a musicalidade e o movimento corporal.

O ritmo & um conjunto de sons regulares que se repefem e formam esfrutu-
ras ritmicas nos intervalos enfre as pulsacdes. Os ritmos regulares das batidas
de palmas no samba de roda s@o uma das principais caracteristicas da sono-
ridade dessa manifestacdo cultural.
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Texto complementar seu ritmo fosse realizado de acordo danca, derivados dos ritmos naturais do

0 Diciondrio Grove de musica contextualiza a
pulsacao e o ritmo na histdria da musica ocidental.

[Ritmo €] a subdivisdo de um lapso de
tempo em se¢des perceptiveis; o grupa-
mento de sons musicais principalmente
por meio de duragédo e énfase. [...]

A maior parte da musica ocidental, do
final da Idade Média ao século XX,
possui uma pulsagédo ritmica e uma
métrica regulares; isso pode néo existir,
porém, em alguns tipos de musica an-
tiga, por exemplo no cantochéo ecle-
sidstico, ao qual aparentemente faltava
uma estrutura métrica, deixando que

com convengodes e conforme ditado
pelo texto verbal. Em algumas pegas
musicais do século XX, os composito-
res buscaram evitar estruturas ritmicas
regulares a fim de alcangar um ritmo
mais flexivel.

[...] O ritmo, como elemento funda-
mental — a musica ¢ algo que sé pode
existir no tempo —, tem um papel a de-
sempenhar em muitos outros aspectos
da musica: é importante elemento da
melodia, afeta a progressdo da harmo-
nia e desempenha papéis em questdes
como textura, timbre e ornamentacéo.
E fundamental & danca; os padrées da

movimento corporal, ditaram muitos
dos modelos ritmicos que permeiam
toda a musica ocidental.

Saie, Stanley (ed.). Diciondrio Grove de musica:

edicdo concisa. Rio de Janeiro:
Zahar, 1994. p. 788.
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Respostas

Atividades

1.

No volume 7 desta colecéo, a musica
“Zabelé”, de Gilberto Gil (1942- ) e
Torquato Neto (1944-1972), apresenta
um trecho desse samba de roda (“mi-
nha zabelé/ toda meia-noite/ eu sonho
com vocé”). Gilberto Gil, compositor
baiano, ¢ um conhecedor e divulga-
dor do samba de roda do Reconcavo
Baiano. Como esses sambas sdo de
dominio publico, seus trechos e suas
melodias podem ser utilizados em no-
vas composicoes. Se julgar adequado,
compartilhe essas informagdes com
o0s estudantes, retomando a letra da
cancéo de Gil trabalhada no volume 7.

Na faixa, € possivel reconhecer o som
da viola, que substitui 0 machete, tanto
logo ao comego da musica como apos
o canto. Além disso, ha um solista que
canta e a quem um coro de vozes res-
ponde. Essa estrutura em que ha o
coro, o solista e o0 toque do machete é
caracteristica do samba de roda chula.
Incentive os estudantes a justificar suas
respostas com argumentos embasa-
dos nos conhecimentos adquiridos ao
longo do estudo desta Unidade, em
seus conhecimentos prévios e em
suas vivéncias, exercitando, assim, a
argumentacao e a inferéncia. Procure
orienta-los também na identificagoo
e na desconstrucéo de faldcias, indi-
cando que devem sempre voltar aos
textos estudados e conferir as fontes
de seus argumentos.
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ATIVIDADES

@ 1. Reproduza a faixa 1, que apresenta um trecho da cangdo “Eu vi o sol, vi a lua clarear”, e
] aproveite para conhecer e acompanhar a lefra a seguir.  Veja comentario nas Orientagdes didéti-
cas deste Manual do Professor.

Eu vi o sol, vi a lua clarear
Eu vi o sol

Vi a lua clarear

Eu vi meu bem

Dentro do canavial

)

Eu vi o sol

Vi a lua clarear

Eu vi meu bem
Dentro do canavial

Minha zabelé
minha zabelé

toda meia-noite

eu sonho com vocé

Minha zabelé
minha zabelé

PEDRO HAMDAN/ID/BR

2. Por meio das caracteristicas sonoras que escutou na faixa 1, vocé identifica essa gra-
vagdo como um samba de roda corrido ou chula? Justifique sua resposta.
Veja resposta nas Orientagoes didaticas deste Manual do Professor.
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Respostas

4. Trata-se de um samba de roda cor-
@ 3. Ouca a faixa 2, que apresenta um trecho da grovo;éo da cancdo “Arrasta a sanddlia”, e rido, pois ndo ha a presenca de um
aproveife para conhecer e acompanhar a lefra a seguir : Ao (2
instrumento de corda, como a viola; ha
somente instrumentos de percussao,
vozes e palmas. Além disso, embora
haja solista e coro, esses papéis se
Arrasta a sandalia af misturam com mais frequéncia, indi-
Sou eu morena cando a estrutura mais solta e menos
rigida desse tipo de samba de roda.
Ressalte aos estudantes que, embora a
atividade trabalhe a percepgéo musical
sonora deles, as principais distingdes
entre o samba de roda chula (ou bar-
ravento) e o samba corrido estéo nas
relaces estabelecidas entre a musi-
ca e a danca. Nesta atividade, oriente
novamente os estudantes a justificar
suas respostas, baseando-se em seus
conhecimentos prévios e adquiridos
e em suas vivéncias, trabalhando a
argumentacéo e a inferéncia.

Arrasta a sandalia
Arrasta a sandalia af

Sou eu morena

Arrasta a sandalia af
Sou eu morena
Arrasta a sandélia af
Sou eu morena
Grupo Sambadores de Mutd e
Pirajufa. Arrasta a sanddlia.

Em: Samba de Roda — Patriménio da
Humanidade. Iphan, 2005. 1 CD.

PEDRO HAMDAN,10/BR

4. Por meio das caracterfsticas sonoras identificadas na faixa 2, vocé identifica essa gra-
vagdo como um samba de roda corrido ou chula? Justifique sua resposta.
Veja resposta nas Orientagoes didaticas deste Manual do Professor.
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Orientacdes didaticas

Maos a obra

Objetivos: experienciar uma manifestagéao
do samba de roda por meio do canto, do
bater de palmas e da danga; compreender
a diferenca entre pulsacéo e ritmo e realizar
suas marcagoes.

Nesta atividade pratica, a turma é mobiliza-
da a desenvolver fundamentos das metodolo-
gias ativas, como: envolvimento em atividades
complexas; incentivo a tomada de decisoes,
exercitando a colaboragdo e 0s processos de-
mocraticos; e envolvimento nos processos de
avaliagdo dos resultados dos proprios trabalhos
e dos trabalhos dos colegas. Procure explorar e
aproveitar as potencialidades de cada estudante
no desenvolvimento da atividade, incentivando a
troca entre a turma, a colaboragdo e a superagao
de dificuldades em grupos, levando os estudan-
tes a contar com o auxilio dos colegas, isto &,
promovendo a inclusé&o da turma e considerando
as individualidades dos estudantes, garantindo
um processo de aprendizagem significativo.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta sec¢do pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagndstica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagéo aos conhecimentos
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liagdo, consulte a pagina XIX das “Orientacdes
gerais” deste Manual do Professor.
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MAOS A OBRA

Cantando um samba de roda:
ritmo e pulsacao

Nesta atividade, vocé vai ouvir e realizar a marcagdo da pulsagdo e do ritmo
de uma cancdo de samba de roda.

@ o Ouga a faixa 3, que contém a marcagdo da pulsagdo da cangdo “Arrasta a
sanddlia” por meio da batida de palmas. Na faixa, primeiro vocé vai escutar
apenas o som das palmas e, em seguida, o som das palmas marcando a
pulsacdo da cangdo.

@o Agora escute a faixa 4, que contém a marcacdo de uma esfrutura ritmica
caracterfstica da cangdo “Arrasta a sanddlia” por meio da batida de palmas.
Na foixo, primeiro vocé vai escutar apenas o som das po|mos e, em seguido,
o som das palmas marcando o ritmo junto com a cangéo.

%% o Escute novamente as faixas 3 e 4 e responda as seguintes perguntas:
* As palmas se apresentaram em momentos diferentes da cangéo?

® Vocé percebeu alguma diferenca na sonoridade das palmas em cada uma
das faixase

@' ' ' )
% e o Ougam novamente a faixa 2, formem uma roda e organizem-se em dois grupos:

Grupo A: Os estudantes deste grupo Grupo B: Os estudantes deste grupo
devem bater palmas de acordo com devem bater palmas de acordo com
a pulsagdo da faixa. o ritmo da faixa.

FABIO ELII SIRASUMA/ID/BR
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@o Em seguida, vocés devem ensaiar o canto da cangdo. Ougam novamente a
Bl faixa 2, cantem a lefra da cangdo e batam as palmas de acordo com seu
grupo.

° Vocés podem eleger um estudante da turma para ser o solista, ou seja, quem
vai puxar o canto da musica. O restante da furma serd o coro.

FABIO ELI SIRASUMA/1D/BR

o Agora, sem o auxilio da faixa 2, batam palmas e cantem a cangdo “Arrasta
a sanddlia”.

o Né&o se esquegam de que, no samba de roda, a misica e a danca estdo
interligadas. Por isso, vocés podem dangar o ritmo da can¢do que estdo
criando.

19

-

) mm.. I

FABIO ELJI SIRASUMA/ID/BR

Orientacées didaticas

Caso julgue adequado, outra possibilidade
de trabalho é dividir as tarefas e os grupos de
maneira diferente, como sugerido a seguir.

Grupo A: Canta a musica.

Grupo B: Bate palmas na pulsagéo e no
ritmo apresentados.

Grupo C: S&o o0s dancarinos que se movi-
mentardo no centro da roda.

Outra opgdo € organizar a turma em dois
grupos. Enquanto um grupo canta, o outro bate
palmas: primeiro na pulsacgéo e, em seguida,
com o exemplo de ritmo. Quando a turma j&
estiver familiarizada com o ritmo e o canto,

podera, aos poucos, juntar 0s grupos.

Vocés podem alternar os grupos, de forma
que todos possam cantar e marcar a pulsagéo
e 0 exemplo de ritmo.

Arepresentacéo grafica do exemplo ritmico
da faixa 4 é:

2 D, ).
4

Essa pratica podera ser desenvolvida ao longo
de diversas aulas, levando em consideracéo
que o desenvolvimento ritmico dos estudantes
requer exercicios musicais regulares. Por isso, ndo
faca maiores exigéncias quanto ao resultado
musical nas primeiras tentativas. Incentive 0s
estudantes que queiram a sambar no meio da
roda. Como ndo havera acompanhamento com
a viola, vocés podem decidir se vao seguir a
tradicdo do samba corrido, com uma ou varias
pessoas sambando no meio da roda. Lembre 0s
estudantes de que, no samba corrido, danca,
canto e toques acontecem ao mesmo tempo.

Caso julgue adequado, combine com 0s
estudantes e convidem outras turmas para
participar do samba de roda.
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Orientag6es didaticas

0 samba carioca

0 carater de resisténcia cultural das popu-
lagdes negras que ocupavam a regido central
da cidade do Rio de Janeiro (RJ) no inicio do
século XX é uma das principais caracteristicas
das matrizes que contribuiram para a formagéo
do samba carioca, como pode Ser visto no
texto a sequir.

Tendo como marco a localidade de-
nominada Pedra do Sal, no morro da
Conceigéo, na zona portuéria do Rio
de Janeiro, nas primeiras décadas
do século XX, o samba carioca se
apresenta desde sua origem como
um elemento de expressao da iden-
tidade cultural da populacédo negra.
Naquele momento decisivo em que
onegro acabava de conquistar o di-
reito de vender sua forca de trabalho,
foi determinante a formagéo de uma
rede de solidariedade e sustentacdo
que resultou num contato cultural
enriquecedor e na miscigenacdo das
varias etnias que aqui vieram ter e
conviveram.

L]
Com a drastica intervengéo urbanistica
realizada pelo prefeito Pereira Passos
na primeira década do século XX “pro-
movida com o intuito confesso de Tim-
par’ a cidade de tudo que significasse
pobreza, doenca e atraso, dando feigéo
que se pretendia moderna a uma me-
trépole que se queria europeia” essa
populacdo marginalizada se reuniu na
regido conhecida como Cidade Nova
e af, em torno da casa da baiana Tia
Ciata, formou um poderoso ntcleo
de resisténcia cultural, cuja produgdo
vigorosa comegou a furar o bloqueio
social, econdémico e geogréfico. Em
1917, pela primeira vez, um selo de
disco de 78 rpm. trouxe no campo
reservado a descrigdo do género mu-
sical a palavra samba.
BrasiL. Ministério da Cultura. Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional
(Iphan). Dossié das matrizes do samba no Rio
de Janeiro. Disponivel em: http://portal.iphan.
gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossi-%20

Matrizes%20d0%20Samba.pdf.
Acesso em: 24 fev. 2022.
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Didspora:
deslocamento

em massa
de um grupo
populacional de
uma regido para
oufra.

84

O samba carioca

Entre as variagdes de samba existentes no Brasil, merece desfaque o
samba carioca por sua ampla disseminagdo no pafs, por ser considerado
um simbolo da cultura brasileira e pela riqueza de suas matrizes, constituindo
um grande exemplo de resisténcia cultural da populagéo africana e de seus
descendentes.

Como capital da colénia portuguesa a partir de 1763, a cidade do Rio
de Janeiro atraiv um grande contingente de pessoas das mais diversas partes
do territério brasileiro. No fim do século XIX, a saida de migrantes da Bahia em
diregéo ao Rio de Janeiro, conhecida por estudiosos como “didispora baiana”,
gerou um crescimenio da populagdo negra afrodescendente na cidade. Essa
populagdo se instalou especialmente na regido central do Rio de Janeiro, em
locais como o Morro da Conceicdo, a Praca Maud, a Praca Onze, a Pedra do
Sal e a Cidade Nova. Essa regiGo da cidade, especialmente a Praga Onze,
passou a ser conhecida como "Pequena Africa”.

Muitas baianas afrodescendentes que se estabeleceram nesses locais fi-
caram conhecidas por abrigar e por divulgar expressdes da cultura negra que
praticavam na Bahia, especialmente a religido do candomblé e o samba. Es-
sas baianas passaram a ser conhecidas como “Tias baianas”, e reuniam suas
comunidades mediante a pratica de rituais religiosos, da musica e da danga
no samba e de sua culindria.

Dentre essas "Tias baianas”, Hilaria Batista de Almeida (1854-1924),
conhecida como Tia Ciafa, foi a mais famosa e uma das mais importantes
para a solidificagdo do samba carioca. Ela e outras fias abrigaram em suas
casas reunides de sambisfas pioneiros como Pixinguinha [1897-1973), que,
como visto no volume 7 desta colegdo, também fez parte da consolidagdo
do género musical chorinho, o compositor e pintor Heitor dos Prazeres (1898
-19606] e o instrumentista e também compositor Sinhd (1888-1930).

ACERVO DA ORGANIZACRO CULTURAL REMANESCENTES DE TIA CIATA, RIO DE JANEIRO. FOTOGRAFIA: 1D,/BR

Retrato de Tia Ciata
(data desconhecida).
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A misica “Pelo felefone” foi composta na casa de Tia Ciata. O cardter de
improvisagdo musical dessas reunides de sambistas gerou diversas variagdes
dessa mesma cangdo no periodo. Porém, em 1917, a cangdo foi registrada
pelos compositores Ernesto do Santos (1890-1974), conhecido como Donga,
e Mauro de Almeida (1882-1956) na Biblioteca Nacional do Rio Janeiro,
fornando-se a primeira mosica a ser gravada com a designagdo de samba.
No periodo, os sambistas eram perseguidos e vigiados pelas autoridades
governamentais, assim como praficantes de outras praticas de matrizes afri-
canas, por isso o registro da palavra samba em uma gravagdo fonogréfica é
reconhecido atualmente como uma vitéria da comunidade afrodescendente.
Era o inicio da legitimidade desse género musical. Nesse contexio de perse-
guicdes, as reunides nas casas das “fias” foram também fundamentais para
que esse género musical sobrevivesse e resistisse.

Em 2007, o Iphan registrou o sam-
ba do Rio de Janeiro como um Patrimé-
nio Cultural Imaterial brasileiro. Durante
o processo de classificagdo, o instituto
desenvolveu um dossié que relata as ca-
racteristicas dessa manifestacdo cultural,
identificando trés variagdes ou subgéne-
ros: o samba de ferreiro, o samba de
partido-alto e o samba-enredo.

O cantor e compositor Ismael Silva
(1905-1978), com outros sambistas de
sua época, como Bide (1902-1975),
fundou no bairro Estacio, em 1927, a
primeira escola de samba, conhecida
como Deixa Falar. Esses locais eram
espagos para convivéncia, froca de experiéncias, construgdo de redes de
solidariedade, onde se cantava, tocava e dangava samba. As escolas orga-
nizavam desfiles carnavalescos e, por isso, adaptaram a estrutura rifmica do
samba para que os sambistas pudessem cantar e caminhar ao mesmo tempo.
A invengdo do surdo, instrumento percutido com uma baqueta, por Bide, foi
fundamental para essa mudanca no som, assim como o desenvolvimento dos
sambas-enredos.

A partir da estruturagio progressiva das escolas de samba, no final da
década de 1920, criou-se o samba-enredo, aquele em que o compositor ela-
bora os seus versos para apresentacio no desfile. Ao longo do tempo, ele
adquiriu caracterfsticas proprias, como a capacidade narrativa de descrever
de maneira melédica e poética uma “histéria” — o enredo — que se desenrola
durante o desfile. [...] O samba-enredo agrega caracterfsticas [...] como,
por exemplo, a presenca marcante do refrdo e a inclusdo, quase sempre nas
entrelinhas, de experiéncias e sentimentos dos sambistas [...].

Brasil. Ministério da Cultura. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Dossié das

matrizes do samba no Rio de Janeiro. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/
arquivos/Dossi-%20Matrizes%20do%20Samba.pdf. Acesso em: 24 fev. 2022.
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Jodo Barcelos. Roda
de samba, 2011. Oleo
sobre tela, 40 cm x
50 cm.
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Orientacées didaticas

Leia a seguir um depoimento de Ismael
Silva (1905-1978) sobre as mudangas que
ele ajudou a realizar no samba.

[...]“Quando comecei, 0 samba ndo
dava para os agrupados carnavales-
cos andarem nas ruas, conforme a
gente vé hoje em dia [...]. O samba
era assim: tan tantan, tan, tantan.
Nao dava. Como é que um bloco ia
andar na rua assim? Af, a gente co-
mecou a fazer um samba assim: bum
bum paticumbum prugurundum...”

NEeGrelros, Eliete. O grande Ismael Silva.
Piauf, 2 nov. 2012. Disponivel em: https://
piaui.folha.uol.com.br/o-grande-ismael-
silva/. Acesso em: 24 fev. 2022.

Caso julgue adequado, leia o trecho anterior
a0s estudantes e discuta com eles sobre a for-
ma como Ismael relaciona o ritmo ao andar do
bloco carnavalesco. Vocé pode também exibir a
turma videos em que Ismael debate 0 assunto;
para isso, busque a frase “Ismael Silva fala
sobre 0 samba” em um Site de buscas na in-
ternet, assista previamente e selecione trechos
ou um video para apresentar aos estudantes.
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J& o partido-alio se caracteriza por apresentar uma estrutura musical espe-
cifica em que os versos sdo improvisados, o refrdo se repete e se privilegia a
sonoridade de deferminados instrumentos.

Orientag6es didaticas

Em varios centros urbanos brasileiros e, em
especial, na cidade do Rio de Janeiro (RJ), 0
samba é praticado em um formato conhecido
por roda de samba. Diferentemente do que
acontece em shows de artistas conhecidos, a
roda de samba acontece de maneira informal,
com um grupo de musicos misturado ao
publico, que canta junto, danga, conversa e
sugere musicas para serem tocadas. A roda
de samba € caracterizada pelo encontro e
pela interagdo das pessoas em uma grande
festividade.

Com a pandemia de covid-19, as rodas de
samba foram proibidas em 2020 e em boa
parte de 2021. Alguns artistas responsaveis
pela organizagdo das rodas de samba tentaram
amenizar o distanciamento fisico realizando
apresentagOes ao vivo por meio de midias
sociais. Assim, buscaram aproximar-se do
ambiente festivo e interativo das rodas de
samba, apesar da impossibilidade da reunido
presencial de musicos e publico.

Sugestao de atividade

Faca previamente uma busca on-line por
videos de rodas de samba realizadas com a
presenca do publico, como Samba do Traba-
Ihador e Gloriosa Roda de Samba. Pesquise
também videos de /ives de rodas de samba
que ocorreram durante o periodo de distan-
ciamento fisico na pandemia de covid-19,
como as /ives de Teresa Cristina (1968- ) e
de Diogo Nogueira (1981- ). Selecione trechos
dos videos e assista a eles com a turma. Por
fim, promova uma roda de conversa e peca aos
estudantes que comentem as apresentagoes
remotas e presenciais de rodas de samba e
suas impressoes em relacdo as diferencas e
as semelhancas entre elas.
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Roda de samba em

Madureira, bairro do
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Rio de Janeiro (RJ).
Foto de 2016.

O partido-alto é um tipo de samba e, como tal, corresponde a defini-
¢Ao mais ampla do género tanto no aspecto sonoro quanto no ritmico. O
samba pode ser definido como um tipo de cancio popular na qual os versos
sdo acompanhados basicamente por instrumentos de percussio (pandeiro,
surdo, tamborim, cuica, repique, reco-reco, ganz4, etc.) e cordas dedilhadas
(cavaquinho, banjo, violdo de 6 e de 7 cordas), aos quais pode ser acrescida
uma infinidade de instrumentos solistas ou acompanhadores (metais, ma-
deiras, teclados, cordas, foles), de acordo com a intencfo estética e possibi-
lidades de execucio. No partido-alto, contudo, essa configuracio sonora se
torna menos ampla, sendo privilegiados a marca¢do do pandeiro e o suporte
harmonico do violdo e do cavaquinho. [...]

Brasil. Ministério da Cultura. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Dossié das

matrizes do samba no Rio de Janeiro. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/
arquivos/Dossi-%20Matrizes%20d0%20Samba.pdf. Acesso em: 24 fev. 2022.

Por fim, o samba de tferreiro ¢ definido pelo contetdo de suas letras, que

celebram o samba, o amor, a natureza e a vida em comunidade, e pelo es-
paco em que é realizado.

Diferentemente do partido-alto, que se define diretamente por caracte-
risticas formais [...], e do samba-enredo, que se caracteriza principalmente
por sua funciio, o samba de terreiro parece se definir antes pelo seu contexto,
ou seja, pelo fato de ser um tipo de samba que ocorre no terreiro.

Brasil. Ministério da Cultura. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Dossié das

matrizes do samba no Rio de Janeiro. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/
arquivos/Dossi-%20Matrizes%20do%20Samba.pdf. Acesso em: 24 fev. 2022.

O terreiro é o espaco em
que os sambistas realizam frocas
culturais, tocam, cantam e dan-
cam o samba. Muitas vezes, o
termo se refere as quadras das
escolas de samba, ou seja, do
samba realizado para a comu-
nidade local e ndo aquele pre-
parado para ser apresentado
no samboddromo.

Com o passar do tempo, o
samba carioca acabou por se
espalhar por todo o Brasil por
meio das gravagdes em discos,
do rédio e da televisdo, assu-
mindo uma enorme importéncia
na identidade cultural do pafs.
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OUTRAS VOZES

O cantor, compositor e ator Gabriel
Gitahy da Cunha (1997- ), mais conhecido
como Gabrielzinho do Irajd, feve contato
com a musica desde crianca. Atualmente
esfé enfre os principais sambistas da nova
geragdo, com dois dlbuns langados e parce-
ria com nomes tradicionais do samba, como
Zeca Pagodinho [1959- ). O jovem com-
positor & o autor do sambarhino da escola
de samba mirim Filhos da Aguia e concor
reu com um samba-enredo no Camaval de

2016.

Grabrielzinho do Iraja em gravagao no Rio
de Janeiro (RJ). Foto de 2022.

o leia o trecho de uma entrevista com Gabrielzinho do Irajg em 2019. Depois, discu-
ta a leitura com a turma e ofa) professor(a).

Como vocé percebe essa renovagiio geracional do samba como parte do processo?

E um processo natural, a bola tem que rolar. O samba comecou com o Donga, Sinhé, Jodo
da Baiana, Pixinguinha, os caras fizeram a parte deles, foram perseguidos e espancados pela po-
licia na época que o samba era vadiagem. Depois vem uma turma mais para cd, o Candeia, Jodo
Nogueira, Clara Nunes e assim sucessivamente. A galera do Cacique nos anos 80, Fundo de
Quintal, Zeca Pagodinho, Jovelina. Depois Dudu Nobre com a geracdo deles e agora é a nossa
vez, daqui a dez ou quinze anos serfio outros, segue o baile. Tem um moleque, o Enzo Belmonte,
que j4 é de outra geracio, tem dezoito anos e canta samba que nem gente grande. Entdo é um
processo natural, hoje em dia estd mais dificil porque a midia estd colocando muita coisa que
ndo condiz com a nossa verdadeira cultura. Mas o samba ¢ ouvido nas comunidades, nos bares,
0s pais passam aos seus filhos e assim a gente vai fazendo. Cada vez tem mais gente e novos
sambistas, isso ndo morre e vai continuar se perpetuando eternamente.

Eduardo Sa. Gabrielzinho do Iraja: talento da nova geragio do samba no partido alto. Midia Ninja, 27 set. 2019.
Disponivel em: https://midianinja.org/eduardosa/gabrielzinho-do-iraja-talento-da-nova-geracao-do-samba-no-
partido-alto/. Acesso em: 14 mar. 2022.

O que vocé acha que Gabrielzinho do Irajé quis dizer com esta frase: “hoje em dia
estd mais dificil porque a midia estd colocando muita coisa que ndo condiz com a
nossa verdadeira cultura. Mas o samba é ouvido nas comunidades, nos bares, os
pais passam aos seus filhos e assim a gente vai fazendo."?
Veja resposta nas Orientacoes didaticas deste Manual do Professor.

o Procure na internet algum samba de Gabrielzinho do Iraja. OQuga as cangdes que
encontrar, anofe o nome de uma delas e do dlbum a que pertence e escolha um
frecho da lefra para copiar no caderno. Depois compartilhe com os colegas suas

impressdes sobre a cangdo.Veja comentério nas Orientages didaticas deste Manual do Professor.
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Orientag6es didaticas

Qutras vozes

Faca a leitura coletiva do texto com os estu-
dantes, trabalhando com eles a argumentagéo
e a inferéncia no momento da interpretagéo do
texto e da resposta a pergunta da secéo. Para
iss0, incentive-0s a embasar seus argumentos
nos conhecimentos adquiridos no decorrer do
estudo da Unidade, em seus conhecimentos
prévios e em suas vivéncias.

Respostas

Qutras vozes

2. Resposta pessoal. Os estudantes devem
perceber que o0 samba ainda tem forga
como género musical porque as pessoas
gostam de samba, identificam-se com
ele e continuam a praticé-lo e ouvi-lo,
independentemente dos equivocos de
alguns veiculos midiaticos em relacéo
a esse género musical.

3. Se possivel, reserve o laboratorio
de informatica da escola para essa
atividade. Incentive os estudantes a
destacar aspectos ritmicos e poéticos
da cancéo que escolheram.

Sugestao de atividade

Se possivel, acesse 0 canal do Iphan e as-
sista com 0s estudantes ao video “Matrizes do
samba no Rio de Janeiro: partido-alto, sam-
ba de terreiro e samba-enredo” (disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=
IN4cmVaMDOg; acesso em: 14 mar. 2022). Em
seguida, peca a eles que relacionem o contetido
desta se¢do com 0 que puderam ver € ouvir no
video.
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e A musicalidade do carimbé

Formado pela mistura de tradigdes africanas, indigenas e portuguesas, o
carimbé é uma manifestagdo cultural que retne danga, misica, festa e arte-
sanafo, e é praticada, especialmente, no estado do Pard. Em sefembro de
2014, o carimbé recebeu do Iphan o fitulo de Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro em razdo da sua importéncia para a culiura paraense e brasileira.

=
E]
=
S

A prética do carimbé
em Santarém (PA).

No perfodo colonial brasileiro, os africanos que foram capturados para
Foto de 2017.

trabalhar como escravos na regiGo amazénica frouxeram consigo seus rituais,
suas festas e sua musicalidade. No entanfo, como eram proibidos de exercitar
sua religiosidade, eles tiveram de se adaptar &s festividades catélicas.

As irmandades religiosas catolicas eram congregagdes que reuniam
pessoas de um mesmo grupo social em forno da religiosidade e foram im-
portantes formas de sociabilidade dos africanos escravizados durante o pe-
riodo colonial. No Pard, as irmandades de escravizados organizavam-se
em tomo da devogdo aos santos catélicos negros, como Sdo Benedito e
Nossa Senhora do Rosario. As festas de carimbé surgiram principalmente
nos festejos em homenagem a Séo Benedito, entre os meses de dezembro
e janeiro.

Estudiosos acreditam que o carimbé recebeu influéncias portuguesa, na
ulilizagdo da batida de palmas e da lingua empregada em seus cantos, e in-
digena, pela estruturagdo da manifestagdo em roda e do uso de instrumentos
de percuss@o, como os maracds.
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Texto complementar

0 texto a seguir apresenta referéncias historicas
sobre a pratica do carimbd no estado do Para.

Ha mais de dois séculos, o Carimbo
mantém sua tradicdo em quase todas
asregides do Pard, e tem se reinventado
constantemente. Seus instrumentos,
sua danca e musica sdo resultados da
fusdo das influéncias culturais indigena,
negra e ibérica; e a memoria coletiva dos
mestres e seus descendentes tem man-
tido vivo estes aspectos. Entretanto, a
principal caracteristica do Carimb¢ estéa
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nas formas de organizacéo e reproducédo
sociais em torno dele, no cotidiano de
sociabilidade dos carimbozeiros, seja
ele relativo ao dia a dia do trabalho ou
das celebragoes religiosas e seculares.

lacdl

Esse bem imaterial e os outros bens
culturais a ele associados incidem em
diversas praticas de lazer, religiosidade,
manifesta¢des artisticas, festas publicas
e familiares, em torno de uma das mais
significativas formas de expressdo mu-
sical paraense. Tal forma de expressdo
manifesta-se durante todo o ano e sua

histéria remonta ao século XVII, na
regido da Amazonia que corresponde
ao atual Estado do Paré. De acordo com
0s registros existentes, o Carimb¢ foi
trazido ao Brasil por escravos africanos
e incorporou influéncias indigenas e ibé-
ricas, dando origem a uma manifestacdo
singular, representada por grupos que se
espalham por varios municipios.

IPHAN. Carimbo. Disponivel em: http://portal.

iphan.gov.br/pagina/detalhes/1052/.
Acesso em: 14 mar. 2022.
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Além disso, o nome carimbé é derivado do termo korimbé, da lingua
indigena tupi, que significa a unido de curi [madeira) e m'bé (oco ou esca-
vado) e pode ser traduzido por “pau que produz som”. Korimbé é o nome
do tambor utilizado nessa expressdo, que com o tempo foi chamado de
curimbé e carimbé e passou a denominar a manifestagdo cultural como
um todo.

Curimbd, tambor utilizado na pratica do carimbé. Belém (PA). Foto de 2016.

Duas das principais caracteristicas ritmicas do carimbé, também en-
contradas em muitas outras tradicdes musicais de ascendéncia africana no
Brasil, sdo a polirritmia, presente em diversas expressées musicais brasilei-
ras, como o maracatu, o jongo, o tambor de crioula e o samba, e o papel
central dos tambores na sonoridade.

A transmissdo das tradicdes é feita, em sua grande maioria, por meio
da oralidade. Nas comunidades que praticam o carimbé, diz-se que o
saber ensinado de uma geragdo a outra foi aprendido “de orelhada”.

Os praficantes dessa manifestacdo cultural sGo conhecidos como
carimbozeiros. Eles exercem as mais variadas fungées: compdem os can-
tos, constroem e tocam os instrumentos, confeccionam as roupas, cantam
e dangam.
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Polirritmia: uso
de duas ou mais
estruturas ritmicas
diferentes em uma
mesma musica.

89

Orientacées didaticas

A musicalidade do carimbo

Para uma melhor compreenséo do conceito
de polirritmia, indicamos a leitura do artigo “Po-
lirritmia: conceitos e definicoes em diferentes
contextos musicais”, de Elvis Pauli e Rodrigo
Gudin Paiva, pesquisadores da Universidade
do Vale do Itajai, em Santa Catarina.

Leia um trecho do artigo a seguir.

A polirritmia, assim como a sincopa,
muitas vezes pode ser a origem ou 0
elemento primordial em um deter-
minado ritmo ou musica, exercendo
uma funcéo de base na criagédo de
alguns importantes contextos musi-
cais. Conceitos e praticas polirritmi-
cas ja existern ha centenas de anos
e sdo parte tradicional da musica
africana, do jazztradicional[...] e de
alguns géneros musicais da América
Latina, particularmente das musicas
tradicionais e populares do Brasil e
de Cuba [...]. A partir do estudo da
musica Africana Subsaariana, repleta
de elementos que fogem a métrica
ocidental e que resultaram numa
série de novas definicbes musicais,
criou-se a possibilidade de discus-
sdes com diferentes percepgoes.

Pauu, Elvis; Pava, Rodrigo Gudin. Polirritmia:
conceitos e definicdes em diferentes
contextos musicais. Revista Musica Hodie,
Goiania, v. 15, n. 1, 2015. Disponivel em:
https://www.revistas.ufg.br/musica/article/
view/39568/20140.

Acesso em: 24 fev. 2022.

Observa-se, na leitura do fragmento, que
a polirritmia esta presente nas musicas tradi-
cionais africanas e da América Latina, assim
como no jazztradicional. 0 mesmo ocorre com
o0 carimbo: o elemento da polirritmia reitera sua
caracteristica cultural propria e o conecta com
outros ritmos populares.
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A formagédo instrumental do carimbé geralmente inclui dois ou frés tam-
bores, que produzem sons de fimbres e alturas diferentes. O maior tambor
produz os sons mais graves e é utilizado para marcar a pulsagdo da musica.
Os outros dois tambores, menos graves, sdo usados para produzir os ritmos
caracteristicos da expressdo.

O curimbod é um tambor de som grave que mede cerca de 1T metfro de
comprimento e tem cerca de 30 centimetros de diémetro. Para a consfrugdo
desse tambor, é necessério que um fronco de drvore seja escavado até ficar
oco e, depois, que uma de suas extremidades seja coberfa com couro.

O tocador do curimbd, também conhecido como batedor, tira os sons
percutindo o couro com as mé&os, senfado sobre o corpo do instrumento que
fica inclinado sobre um apoio de madeira.

:
2
<
2
E

Tocador de curimbé. Santarém (PA). Foto de 2015.

Além dos tambores, os instrumentos musicais tradicionalmente utilizados
nessa manifestacdo cultural sGo: os maracds, o milheiro, o tamboronca, o
pandeiro, o banjo e a flauta. Existem outros instrumentos, menos comuns nas
prdticas, mas que podem ser enconfrados, como o recoreco, o fridngulo, o
saxofone e a clarineta.

Milheiro:
chocalho de metal
preenchido com
graos secos ou
pequenas bolas

o O carimbé pode ser dividido em duas categorias principais: o carimbé

de raiz, também conhecido como carimbé de pau e corda, e o carimbé
moderno ou estilizado. O carimbé de raiz utiliza uma formacdo instrumental
mais fradicional, como o fambor curimbé, os maracds, o milheiro, o banjo e
as flautas artesanais. Em alguns grupos, é possivel encontrar uma certa mistura
de insfrumentos, convivendo os tradicionais com oufros produzidos industrial-
mente como o clarinete, a flauta transversal de metal e o saxofone.
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Texto complementar das que trabalham como carpinteiros, Uma das dimensoes essenciais da re-

Leia o texto a seguir, que discute a musicalidade
no carimbd, desde as letras das cancoes até a
especificidade dos instrumentos utilizados.

As letras das cangoes do Carimb¢ agre-
gam a musicalidade da expressdo os
elementos da natureza (fauna e flora
locais), ao trabalho diério e outras pra-
ticas cotidianas. S0 muito comuns, nas
dancas, as referéncias ao movimento
das marés e dos animais da floresta,
dos pescadores e agricultores, e de todo
o universo das comunidades urbanas,
ribeirinhas e rurais da Amazonia. Os
mestres, tocadores, dangarinos, can-
tadores e compositores sdo amazoni-
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meeiros, roceiros, pedreiros, pescadores,
catadores de caranguejo, biscateiros,
serventes, vigilantes, cacadores, seri-
grafos, agricultores, etc.

A composicao instrumental do carimbd
conhecido como “tradicional” apresen-
ta dois ou trés carimbos (tambores),
um instrumento de sopro (flauta, sa-
xofone ou clarinete), banjo, milheiros
e maracas. Eventualmente, também
estdo presentes outros instrumentos:
tridangulo, reco-reco, paus, rufo, maraca,
milheiro e tambor de onca. Os tambo-
res sustentam a marcagéao ritmica e
propulsionam os movimentos, o pulsar
da cancgéo e dos coragoes.

producéo desse bem cultural na vida
social carimbozeira ¢ a relagdo com os
instrumentos, principalmente em relagédo
aos tambores (os carimbos). Os instru-
mentos fabricados por seus tocadores sdo
agrupados de maneira a conformar um
espaco ludico e de interagoes proprias.
A danca é motivada pelo baque dos
tambores e caracteriza-se pelos dancan-
tes, o cavalheiro e a dama, que realizam
passos mitdos e giram em movimentos
circulares, sem contato fisico direto.
IpHaN. Cantos e dancas dos carimbozeiros.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/

detalhes/1053/.
Acesso em: 24 fev. 2022.
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l Formagdo de um grupo de carimbé de raiz. Santarém (PA). Foto de 2015.

Nos grupos tradicionais, os instrumentos sGo construidos de forma arfe-
sanal pelos préprios musicos, e essa atividade ¢ uma etapa muito importante
dentro da expressdo do carimbé por ser uma forma de preservar e fransmitir
as tradigdes da comunidade de uma geragdo para outra.

* Instrumentos

24 4
=~ confeccionados de

maneira artesanal para
b o prética do carimbé

B de raiz. Santarém (PA).
Foto de 2015.

J& o carimbé modermo ou esfilizado se caracteriza pela utilizagdo de
instrumentos amplificados, especialmente a guitarra e o contrabaixo elé-
tricos, além de bateria, violdo elétrico, saxofone e flauta de metal. Nos
grupos tradicionais, n&o hd uso de guitarras ou bateria. Esses instrumentos
sdo mais ufilizados em grupos de cardter mais urbano, que se apresentam
para um maior nimero de pessoas. A preferéncia por esses insfrumentos se
deve ao fato de serem mais faceis de amplificar o som com aparelhagens
e, assim, afingir um publico maior. Eventualmente, instrumentos utilizados no
carimbé de raiz fambém podem ser tocados nessas apresenfagdes.
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atracados com corda, madeira e couro.
Esse modo de produzir os instrumentos
€ uma heranca da sabedoria indigena
e africana que deu origem ao ritmo
tipico do Estado do Pard, o Carimbo. A
técnica é também bastante valorizada
por ser considerada mais “organica”,
ndo sendo utilizados metais, como o

Texto complementar

Leia a entrevista realizada com o Mestre Sabg,
um dos responsaveis pelo compartilhamento do
modo de fazer artesanal de alguns instrumentos
do carimbo.

Se julgar interessante, compartilhe essas
informagdes com os estudantes e pergunte a eles
se ja viram algum instrumento ser construido. ;
No volume 7 desta colegdo, eles construiram ~ ferro. na confeccao dos instrumentos
alguns instrumentos, e podem relacionar essa ~ de percussdo do carimbo [...].
experiéncia ao relato do Mestre Saba. [...]

Segundo ele, foram sonhos que tinha
enquanto tirava cochilos no chdo de sua
casa que o estimularam na confecgéo dos
instrumentos. “Aquilo veio num sonho,
eu tava dormindo e sonhava fazendo

Mestre Saba é responsavel pela preser-
vacédo do modo tradicional de confec-
céo de instrumentos, utilizando tronco
de grandes arvores, do mangue e do
igapo, e tambores ancestrais que sdo

uma maraca, fazendo um reco, fazendo
curimb6. Aprendi através disso, de sonho.
Dormindo, deitado no chdo”, conta o
mestre, que mesmo depois de aposen-
tado néo pretende deixar a atividade de
lado tdo cedo. “Foi uma criatividade que
Deus me deu e eu abracei com muito
amor e carinho. O pessoal diz ‘ah, tu
jé& se aposentou ndo vai largar?’, nédo
largo nada.”

PascroaL, Yasmin. Mestre Saba ensina a
confeccdo de instrumentos de carimbo. Leia/a,
5 mar. 2016. Disponivel em: http://www.leiaja.

com/cultura/2016/03/05/mestre-saba-ensina-

confeccao-de-instrumentos-de-carimbo/.
Acesso em: 24 fev. 2022.
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O cantor e compositor
paraense Pinduca
(1937- ) é um dos
pioneiros do carimbé
moderno. Belém (PA).
Foto de 2016.

Quanto & maneira de cantar o carimbd, existe um estilo conhecido como
chamado/resposta. Essa modalidade apresenta versos curtos cantados por
um solista, que sGo complementados pelo coro como uma resposta. Qutra mo-
dalidade é conhecida como carimbé de repente, caracterizada pela impro-
visagdo da letra e da melodia a partir de um fema apresentado ao cantador,
ndo existindo o coro em resposta. As lefras das cangdes do carimbé variam
de acordo com as regides em que é praticado. Algumas letras discutem o
cotidiano dos pescadores e das pessoas que fazem parte das comunidades
tradicionais no Pard, outras podem falar sobre a convivéncia com a natureza,
por exemplo.

Dona Onete, uma

das vozes do carimbé
contemporaneo, durante
apresentacdo no Rock In
Rio, Rio de Janeiro (RJ).
Foto de 2019.
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Texto complementar

Leia a seguir um texto em que o pesquisador
Tony Ledo da Costa aborda a musica de Mestre
Verequete e as principais caracteristicas da for-
magcao instrumental no carimb6 de raiz.

O tipo de carimb6 que Verequete to-
cava era o chamado “pau-e-corda”
ou “carimb¢ de raiz”, [...] o carimbd
feito de maneira tradicional. Este tipo
de carimbo seguia no geral o seguinte
modelo: 1. tinha por base ritmica dois
grandes tambores feitos de troncos de
madeira oca, o curimb¢, medindo cada
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um em torno de 1 metro a 1,5 de com-
primento por cerca de 50 centimetros
de diametro. Geralmente um curimbo
€ maior que o outro, servindo, respec-
tivamente, o grande para marcagdo do
ritmo e o0 menor para repique, um mais
grave e outro mais agudo. O tambor é
fechado de um lado das extremidades
por couro de animal entesado; o outro
lado aberto serve para evacuacéo do
som potente dos tambores. 2. Fora os
tambores outros instrumentos podem
fazer parte do “carimb¢ de raiz”, ge-
ralmente um banjo, um pandeiro, um

ganza, dois pauzinhos — que servem para
batucar na parte de tras do curimbo, na
madeira do tambor, criando um efeito
sonoro equivalente a batida das méos
no couro — e um instrumento de sopro,
clarinete ou flauta. [...]

Costa, Tony Ledo da. Mdsica do Norte:
intelectuais, artistas populares, tradi¢do e
modernidade na formacdo da “MPB" no Para
(anos 1960 e 1970). 2008. 256 p. Dissertacao
(Mestrado em Histdria Social da Amazonia)

— UFPA, Belém, 2008. Disponivel em: http:/
repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/4275.
Acesso em: 17 maio 2022.
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ATIVIDADES Respostas

@ 1. Ouca a faixa 5, que apresenta a cancdo “Danca do 14", um canfo de carimbé de dominio Atividades
1 pblico, e acompanhe a lefra dessa cangdo. 2. Na faixa, é possivel reconhecer a utili-
zagéo de maracas, milheiro e tambores,
Danca do T4 Faceirar: enfeiiar instrumentos utilizados no carimbo tra-
se. No fexio, dicional. Além disso, ouve-se um coro
tem o senfido de . ~
14, 14, 14, cadé 147 aparecer, entrar. masculino cantando o refrao e um can-
Eu ia sair na sala tor solista nas estrofes. A letra da cancao
T e e remete a festa do carimbd e sua danca.
Incentive os estudantes a justificar seus
argumentos, embasando-0s em conhe-
cimentos prévios e adquiridos e em suas
vivéncias, exercitando a argumentacéo
e a inferéncia.

14, 14, 14, cadé 14?
Para a festa, meu [4
Deixa outro faceirar

14, 14, 14, cadé 147
Para a saia, meu 14

Sugestao de atividade

Se possivel, acesse o canal da Cinemateca
Paraense e assista com os estudantes ao
documentario Chama Verequete (direcéo: Luiz
Arnaldo Campos e Rogério Parreira. Brasil,
2002, 18 min), disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=3tJqtZMIv-8 (acesso
em: 14 mar. 2022).

0 filme aborda a vida e a musica de Mestre
Verequete, um dos mais importantes nomes
do carimb6 tradicional do Para. Em seguida,
proponha uma roda de conversa sobre o do-
cumentario, pedindo aos estudantes que ex-
pressem opinides acerca do estilo musical e do
artista, relacionando-os ao que foi trabalhado
até 0 momento na Unidade.

Deixa outro em seu lugar

14, 14, 14, cadé 14?

Para a festa, o carimbd
Deixa outro faceirar
Para a festa, o carimbéd
Deixa outro em seu lugar

14, 14, 14, cadé 14?7

Dominio piblico.

2. Discuta com os colegas e ola) professor{a) as caracteristicas da musicalidade (instru-
mentos, canfos, contetdo das lefras) do carimbé que vocé identificou nessa cangdo.
Veja resposta nas Orientacdes didaticas deste Manual do Professor.
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A danca no carimbé

Além da musicalidade, a danga é parte importante da pratica do ca-
rimbé. As dangarinas geralmente usam saias rodadas e enfeites, além de
adornos como brincos, pulseiras e anéis. J& os dangarinos costumam usar
camisa de estampa florida ou terno e gravata.

Dispostos em circulo, os partficipantes dangam em pares, mas sem fer
confato fisico direto. Uma dangarina pode ir para o centro da roda e jogar
a barra da saia para tentar cobrir o parceiro, o que provoca muitos risos.
Podem existir muitas variagdes nos movimentos dos dangarinos, algumas
vezes imitando a corporeidade de animais da fauna local.

Grupo de carimbé Cumaru durante apresentagdo em Santarém (PA). Foto de 2017.

Recentemente, o carimbé ganhou maior projecéo em programas de ré-
dio e de televisdo, passando por fransformacaes. Alguns grupos de carimbé
passaram a se apresentar em festivais de musica e danga em que s@o esco-
lhidos os melhores grupos participantes dos eventos.

O Festival do Carimbé de Marapanim é um dos mais fradicionais do
esfado do Pard. Realizado desde 2004 no municipio de Marapanim, o fes-
tival ocorre anualmente e confa com a participagéo de grupos tradicionais
da regido, afraindo também visitantes e turistas.
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Texto complementar anagua branca, com barras de renda,

Lei et i inf . s d nas mesmas propor¢oes da saia, que a
¢ |he:ja no gx L a, Segﬁ'{ |n' or(jmagozs maltsl ,e' esconde e é revelada no momento da
alhadas sobre a importancia das indumentarias performance da dancarina a partir da

na danga do carimbo, em Marapanim, no estado manipulaco desta indumentéria no

do Para. decorrer da danca.
[...] a mulher veste uma saia rodada, Jastes, Eder Robson Mendes. Banzeiro de saia.
estampada, larga até o tornozelo e blusa Ensaio Geral, Belém, v. 1, n. 2, p. 41, 2009.

tomara que caia branca, de cambraia
bordada, usa também aderecos como:
brincos, pulseiras e colares; [...]. Este
tipo de indumentdria, caracteristica das
dangas brasileiras, em particular das
amazodnicas, [...] apresenta seu compri-
mento que vai do quadril até préoximo
dos tornozelos. Esta saia, estampada
ou lisa, apresenta-se acompanhada de
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MAOS A OBRA

Cantando um carimbé: ritmo e pulsacao

Nesfa atividade, vocé vai ouvir e realizar a marcagéo da pulsagéo e do ritmo de uma

cangdo do carimbb e experienciar a criagdo de uma polirritmia com o bater de palmas.

PR O

oo o

2ey

Escutem as seguintes faixas:

* Faixa 6: apresenta a pulsagdo da misica “Danga do l4", marcada com palmas.
Em seguido, na mesma faixa, a marcacdo da pu|socéo na cangdo.

* Faixa 7: apresenta um exemplo de divisdo ritmica caracteristica do carimbo,
marcada com palmas. Em seguida, na mesma faixa, a marcagdo da esfrutu-
ra ritmica na cancdo “Danca do 14",

* Faixa 8: apresenta um outro exemplo de divisGo ritmica caracterfstica do ca-
rimbé com marcagdo de palmas. Em seguida, na mesma faixa, a marcagdo
da estrutura ritmica na cancdo “Danca do 1" .

Organizem-se em trés grupos. Cada grupo deve cantar o carimbé “Danga
do l&", que vocés aprenderam na faixa 5, enquanto batem palmas. Primeiro,
fenfem reproduzir a marcagdo de pulsacdo que aprenderam na faixa 6.
Depois, festem as divisdes ritmicas que ouviram nas faixas 7 e 8. Todos os
grupos devem experimentar todos os fipos de marcagdo com palmas.

FABIO ELI SIRASUMA/1D/BR

Os trés grupos devem ser reunir e cada um deverd realizar uma das sequéncias de
palmas que experimentaram no item anterior. Vocés estardo realizando um som em
poliritmia, ou seja, combinando diferentes esfruturas ritmicas. Caso precisem de
auxilio, escutem a faixa 9, que apresenta a polirritmia das palmas na cangdo.

Ougam novamente a faixa 5 e procurem executar a sequéncia de palmas,
juntos, sobre o som da cangdo.

Por fim, sem o auxilio da faixa 5, cantem e batam palmas de acordo com a
sequéncia que aprenderam. Tentem fambém se movimentar e dangar o ritmo
do som que est@o criando.

Sugestao de atividade

Outra opgdo de trabalho é organizar a turma em
dois grupos. Enquanto um grupo canta, 0 outro
bate as palmas na pulsagao ou nos exemplos de
ritmos, um de cada vez. Quando a turma ja estiver
familiarizada com os diferentes ritmos € o canto,
pode-se, aos poucos, juntar os grupos. Nesse
caso, sugere-se alterna-los, de forma que todos
0s estudantes possam cantar, marcar a pulsagéo
e 0s dois exemplos de ritmo.

Representacdo grafica do exemplo ritmico apre-
sentado na faixa 7:

2
4 g

Representagao grafica do exemplo ritmico apre-
sentado na faixa 8:

2 (]
4 g
Caso obtenha uma boa resposta da turma,
vocé podera introduzir os dois exemplos seguin-
tes, também caracteristicos do carimbo, para 0s
estudantes praticarem:

2 ]
7 $
2 .
7 $

Orientacoes didaticas

Maos a obra

Objetivos: proporcionar a experiéncia de
uma manifestacao do carimbo, batendo palmas,
cantando e dangando; realizar um som em po-
lirritmia por meio da escuta das faixas de audio
e da experimentagdo com divisoes ritmicas.

Nesta atividade pratica, a turma é mobilizada
a desenvolver fundamentos das metodolo-
gias ativas, como: envolvimento em atividades
complexas; incentivo a tomada de decistes,
exercitando a colaboragéo e 0S processos
democraticos; e envolvimento nos processos de
avaliagdo dos resultados dos proprios trabalhos
e dos trabalhos dos colegas. Procure explorar e
aproveitar as potencialidades de cada estudante
no desenvolvimento da atividade, incentivando
a troca entre a turma, a colaborag@o e a supe-
ragéo de dificuldades em grupos, levando os
estudantes a contar com o auxilio dos colegas,
isto €, incluindo a turma e considerando as
individualidades dos estudantes, garantindo
um processo de aprendizagem significativo.

Ao organizar 0s estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta secdo pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagndstica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagéo aos conhecimentos
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liagdo, consulte a pagina XIX das “Orientagdes
gerais” deste Manual do Professor.

Fonte: GuerreiRo Do AMARAL, Paulo Murilo. Tradic&o
e modernidade no carimbd urbano de Belém.
Disponivel em: https://www.bregapop.com/
tradicao-e-modernidade-no-carimbo-urbano-de-
belem. Acesso em: 14 out. 2018.

Se houver instrumentos de percussao disponi-
veis, vocé pode substituir as palmas por tambores,
por exemplo. Caso julgue adequado, oriente 0s
estudantes a convidar outras turmas para participar
da danca e do canto do carimbo.

Essa pratica pode ser desenvolvida ao longo
de diversas aulas, considerando que o desenvol-
vimento ritmico dos estudantes requer exercicios
musicais regulares. Leve isso em consideragéo e
ndo faga maiores exigéncias quanto ao resultado
musical nas primeiras tentativas.
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Orientag6es didaticas

A musicalidade do povo indigena Kalapalo

No site Povos Indigenas no Brasil, do Instituto
Socioambiental (ISA), h& verbetes com infor-
macoes e andlises dos povos indigenas que
habitam o territdrio nacional. A pagina constitui
uma fonte confiavel de pesquisa sobre esses
povos, tanto por vocé como pelos estudantes.

De acordo com 0 site, ao abordar a tematica
dos povos indigenas no Brasil com os estudan-
tes, é importante considerar e destacar alguns
aspectos. Reserve um momento inicial da aula
para trabalha-los com a turma, verificando os
conhecimentos prévios dos estudantes sobre o
tema e abordando cada um dos itens. Assim, eles
poderdo identificar falacias e ideias preconcebidas
sobre esses povos.

* Nestas terras colonizadas por
portugueses, onde viria a se for-
mar um pais chamado Brasil, j&
havia populagdes humanas que
ocupavam territorios especificos;
Né&o sabemos exatamente de onde
vieram; dizemos que sdo “origi-
nérias” ou “nativas” porque esta-
vam por aqui antes da ocupagdo
europeia;

Certos grupos de pessoas que
vivem atualmente no territério
brasileiro estédo historicamente
vinculados a esses primeiros povos;
Os indios que estdo hoje no Brasil
tém uma longa historia, que co-
mecou a se diferenciar daquela
da civilizagdo ocidental ainda na
chamada “pré-histéria” (com flu-
x0s migratorios do “Velho Mun-
do” para a América ocorridos ha
dezenas de milhares de anos); a
histéria “deles” voltou a se apro-
ximar da “nossa” hé cerca de,
apenas, 500 anos (com a chegada
dos portugueses);

Como todo grupo humano, os po-
vos indigenas tém culturas que re-
sultam da historia de relagcdes que
se ddo entre os proprios homens
€ entre estes e 0 meio ambiente;
uma historia que, no seu caso, foi
(e continua sendo) drasticamente
alterada pela realidade da colo-
nizacao;

A diviséo territorial em paises
(Brasil, Venezuela, Bolivia etc.) ndo
coincide, necessariamente, com a
ocupacdo indigena do espaco; em
muitos casos, 0s povos que hoje
vivem em uma regido de fronteiras
internacionais ja ocupavam essa
area antes da criacdo das divisdes
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A musicalidade do povo
indigena Kalapalo

O Parque Indigena do Xingu se localiza no estado de Mato Grosso, na
regido Centro-Qesfe do Brasil. L& vivem mais de 5 mil indigenas, de vérios po-
vos diferentes. Entre eles, encontra-se o povo indigena Kalapalo, que vive em
oito aldeias denfro do parque. As aldeias dos Kalapalo sdo chamadas aiha,
tem formato circular e sGo compostas de moradias ovaladas ou circulares. No
centro da aldeia, fica uma casa circular, menor que as outras casas, chamada
kuakutu, na qual séo guardadas as flautas, seu conjunto chamado de kagutu,
e outros instrumentos usados apenas pelos homens nos rituais.

Vista aérea de uma aldeia
Kalapalo. No centro da
aldeia, esta localizada a

kuakutu. Parque Indigena

do Xingu, Queréncia (MT).
Foto de 2018.

‘SERGIO RANALLI/

Indigenas do povo
Kalapalo tocando as
flautas. Parque Indigena
do Xingu, Queréncia (MT).
Foto de 2018.
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entre 0s paises; € por isso que faz mais
sentido dizer povos indigenas no Brasil

do que do Brasil.
Povos INDIGENAS NO BrasiL. Quem sao? Disponivel
em: https://pib.socioambiental.org/pt/

Quem_s%C3%A3o.
Acesso em: 24 fev. 2022.
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Entre os rituais dos Kalapalo esté o Jawari, realizado entre si ou com gru-
pos indigenas visitantes e dedicado aos guerreiros mortos. O ritual & um misfo
de disputa e celebragdo, agregando simbolos da guerra e da paz, marcado
por uma grande variedade de cantos e no qual os Kalapalo resolvem confli-
tos, diluem inimizades e consolidam aliancas.

Indigenas do povo
Waura para o Jawari em
uma aldeia kalapalo.
Parque Indigena do
Xingu, Queréncia (MT).
Foto de 2011.

=
=
=

O Jawari dura sefe dias e seis noites, e nesse periodo os Kalapalo e a al-
deia visitante realizam vérias atividades juntos: preparam o beiju com a mandic-
ca da roga que eles mesmos culfivaram; confeccionam aderegos, como colares
e oufros enfeites para o corpo; consertam suas casas; realizam o moitard.

Moitard: pratica
indigena de froca
de objefos.

O preparo dos corpos para o ritual é basfante demorado, pois envolve a
pintura corporal com pigmentos extraidos principalmente do urucum e do jeni-
papo e fodo o ornamento com colares, brincos, braceletes, faixas e cocares.

LUCIOLA ZVARICK /PULSAR IMAGENS

Indigenas do povo
Kalapalo fazendo pintura
corporal para o Jawari.
Parque Indigena do
Xingu, Queréncia (MT).
Foto de 2016.
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Texto complementar

Segundo o portal Povos Indigenas no Brasil, 0

ritual Jawari é:

[...]realizado por volta do més de julho.
Trata-se de uma série de disputas, cada
qual entre dois individuos de etnias
diferentes, colocados a cerca de seis
metros um do outro. Cada um por sua
vez atira dardos no adversario, procu-
rando atingi-lo da cintura para baixo. Os
jogadores se protegem escondendo-se,
esquivando-se ou pulando atras de um
feixe de varas, que ndo podem mover

do chédo. Os dardos tém suas pontas
embotadas com bolas de cera e suas
hastes sdo enfiadas num coco de tucum
(chamado Jawari em lingua kamaiura,
como o rito ficou mais conhecido),
com furos, que os fazem sibilar, quando
atirados. Os dardos sdo langcados com
ajuda de um propulsor, instrumento
amplamente difundido no passado, mas
que hoje, no Brasil, s6 existe no Alto
Xingu e cujo uso se limita a esse jogo.

Uma vez terminada a disputa, alimentos
sdo oferecidos aos visitantes. Junto a

uma panela de cerdmica, alguns dardos
e propulsores de um e de outro gru-
po sdo quebrados, sendo em seguida
queimados. Terminada a refeicéo, os
convidados partem de volta para sua
aldeia.

Povos INpiGENAS No BrasiL. O ritual do Jawari.

Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/
pt/Povo:Xingu. Acesso em: 24 fev. 2022.
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Orientac6es didaticas

Outro ritual em que a musicalidade também
pode ser trabalhada com os estudantes € o
Yaokwa, realizado pelos Enawené-nawé. Esse
ritual dura sete meses e comega com a saida
dos homens da aldeia para a realizacdo da
pesca coletiva em barragens construidas nos
rios proximos. Os peixes capturados sdo levados
para a aldeia e consumidos durante quatro
meses. O ritual se destina aos Yakairiti e Enoli,
seres subterraneos ligados a cosmogonia desse
povo. Durante o periodo, os Enawené-nawé
preparam alimentos como mandioca e peixe
para consumo proprio e para serem oferecidos
a0s seres nos rituais. Além disso, eles cantam,
tocam flautas e dangam para 0s espiritos.

A musica representa um elemento-chave
na condugéo do ritual. E por meio dos trajetos
musicais que se acessam a compreensao dos
saberes e a conexao com 0 mundo espiritual.

De acordo com a tradicdo dos Enawené-
-nawé, a cantoria e o tocar das flautas sdo
responsaveis pela conexdo com 0s espiritos
protetores e causadores de males, essencial
para a continuidade do modo de vida da aldeia.

A sacralidade da cerimdnia ndo permite que
erros sejam cometidos durante a execugdo das
musicas. Dessa forma, a transmissdo do saber
contempla um rigor técnico elevado, em que o
aprendiz repete incessantemente as sequéncias
musicais para adquirir seu dominio. Quando se
alcanca o dominio da técnica de um bloco de can-
t0s, & possivel receber 0s proximos ensinamentos
da sequéncia. Os diversos tipos de instrumento
construidos apresentam sonoridades distintas.

Na realizagdo do ritual, a aldeia se divide
em clds, cada um deles se encarrega de tocar
um instrumento diferente, assemelhando-se
a organizagao de uma estrutura de orquestra.
(Cada tipo de instrumento esta relacionado a um
grupo, que, por sua vez, representa determinado
grupo de espiritos.

Para construir 0s instrumentos musicais que
sdo utilizados durante o Yaokwa, 0s Enawené-
-nawé usam bambus e cabagas de diversos
tipos e tamanhos, com os quais fazem dife-
rentes chocalhos e flautas, como as flautas de
quatro furos, as flautas de cabaca, as flautas
de cabaca na ponta e 0s maracds. Cada um
deles tem uma funcéo e é tocado de um jeito.

A continuidade do ritual Yaokwa encontra-se
ameacada, pois depende diretamente da pesca
e da conservagao de um ecossistema que vem
sofrendo impactos ambientais ocasionados pelo
agronegacio, pela pratica do garimpo e pela
construcdo de centrais hidrelétricas na regido.

Em 2011, o ritual foi incluido na lista de
patrimdnios culturais imateriais em necessi-
dade de salvaguarda urgente da Unesco. Isso
significa que a organizagdo considera o ritual
um rico patriménio cultural e acredita que as
condigbes que possibilitam sua realizagdo
pelos Enawené-nawé devem ser preservadas.
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A disputa se realiza, de fafo, com o enfrenfamento dos oponentes, dois
a dois: cada um deles se coloca a cerca de & metros do outro. lancas sdo
utilizadas nesse embate. Nos dias que precedem a luta, os indigenas devem
freinar seus movimentos e golpes em um boneco de palha.

Indigena se prepara para
o Jawari em embate com
um boneco de palha.
Parque Indigena do Xingu,
Queréncia (MT).

Foto de 2016.

Durante o Jawari, os indigenas, homens e mulheres, realizam o canto e
a danga ritual, marcando a pulsagdo, agitando chocalhos e batendo com os
pés no chdo. Os chocalhos também esfGo presentes amarrados as diversas
partes dos corpos dos indigenas, como a cinfura e os pés. Dessa maneira, o
corpo do indigena vira uma fonte sonora.

Hé também sons produzidos pelo bater de varas compridas no chédo, em
pulsagdo regular acompanhando os cantos do ritual. Nos canfos do Jawari,
h& uma constante referéncia a nomes de animais de caca, como macacos,
pdssaros, onga e jaguatirica.

Indigena kalapalo
toca chocalho
durante ritual.

Parque Indigena do

Xingu, Queréncia

(MT). Foto de 2009.
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A festa da taquara é outro ritual do povo indigena Kalapalo em que a mu-
sicalidade estd presente. Os preparativos para essa festa duram mais de um
més e os indigenas providenciam alimentos e pescam para receber visitantes
de oufros povos.

Nesse ritual, a flauta de taquara é sempre tocada por um conjunto de
cinco indigenas. Essa flauta é formada por um longo pedago da drvore conhe-
cida como taquara que emife um som grave quando soprada. Apés o ritual,
oo fim do dia, essas flautas sdo queimadas.

Criangas indigenas
tocam a flauta

de taquara em
preparagao para a
festa. Parque Indigena
do Xingu, Queréncia
(MT). Foto de 2016.

Indigenas tocam a flauta
de taquara durante as
celebragées. Parque
Indigena do Xingu,
Queréncia (MT).

Foto de 2018.
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Indicacdes

e |ores, Fabiana Ferreira. Festa da taquara.
Séo Paulo: SM, 2012,

0 livro foi escrito com base na experiéncia
da autora no Alto Xingu e descreve a Festa
da Taquara por meio do ponto de vista de
diferentes personagens da aldeia. A obra
valoriza a cultura indigena e conta com
um anexo que sugere diversas fontes de
pesquisa para o aprofundamento do tema.
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Outro exemplo é o ritual feminino do Yamurikuma, que é compartilhado
fambém por outros povos do Xingu. A casa das flautas, a kuakutu, € um local
reservado para o uso exclusivo dos homens, assim como o uso dos instrumen-
tos musicais. Porém, durante o Yamurikuma, as mulheres invertem essa légica
e realizam movimentos e acdes que sdo exclusivos dos homens durante o co-
tidiano dos Kalapalo. Dentre esses elementos, estd o uso de chocalhos presos
aos tornozelos, honra masculina durante outros rituais, assim como o uso de
ornamentos, e a realizacdo de lutas.

Ritual feminino do
Yamurikuma praticado |
por indigenas do
povo Kalapalo. Parque
Indigena do Xingu,
Queréncia (MT).

Foto de 2018.

Os cantos entoados pelas mulheres no Yamurikuma também revelom
essa inversdo na estrutura social. Elas discutem e criticam hdbitos masculi-
nos, muifas vezes, simulando com os préprios corpos, na danga, a agressi-
vidade de alguns deles.

O nome desse ritual batizou uma associagdo de mulheres indigenas do
Xingu que buscam se organizar para conquistar mais papéis de lideranga em
suas comunidades:

As reunides ocorreram em clima de unifio e expectativa e mostraram
que os objetivos e planos da associa¢io dialogam com os anseios das mulhe-
res nas comunidades, consolidando sua representatividade politica perante
as mulheres e sua forma de trabalhar. Durante as Rodas de Conversa, foram
abordados temas como o papel das liderancas tradicionais femininas, a for-
magio da mulher lider segundo o costume de cada povo, como as mulheres
podem se organizar e se mobilizar para fortalecer os trabalhos e a comunica-
¢Ao entre elas e a associagio [...].

Funai. Mulheres xinguanas cada vez mais fortes por meio da Associagdo Yamurikuma.

Disponivel em: https://acervo.socioambiental.org/acervo/noticias/mulheres-xinguanas-cada-
vez-mais-fortes-por-meio-da-associacao-yamurikuma. Acesso em: 24 fev. 2022.
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Texto complementar

Para conhecer mais a organizagéo das mulheres
xinguanas, leia a seguir uma entrevista com a
presidente da Associagdo Yamurikuma, Kaiulu
Yawalapiti Kamaiura.

Como surgiu a ideia de reunir as
mulheres xinguanas e fundar a As-
sociacdo Yamurikuma?

Kaiulu: Surgiu da percepcéo da deman-
da de varios convites para indigenas
xinguanas participarem de eventos e
seminarios realizados por ONGs e 6rgdos
do governo, para discutir assuntos de
interesse das mulheres indigenas. Os
convites eram efetuados sem nenhum
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critério, enderecados a mulheres sem
nenhuma preparacdo e conhecimento
das comunidades. Assim, as informacoes
néo chegavam nas comunidades apos
as indigenas participarem de eventos e
reunides. As informagdes ndo chegavam
as comunidades indigenas xinguanas
também por motivo de ndo haver recur-
sos financeiros para realizar reunides nas
aldeias para repassar o assunto discutido
nos eventos. Devido a isso, as mulheres
xinguanas sentiram a necessidade de
criar uma associa¢éo para organizar a
participacéo das liderangas mulheres
de cada etnia do Parque do Xingu nas
reunides externas e internas, buscando

defender nossos direitos e planejar agcdes
e projetos de interesse das mulheres
xinguanas.
Quais os principais objetivos da
Associacdo Yamurikuma?
Kaiulu: O principal objetivo da as-
sociacéo é fortalecer politicamente
as liderancas femininas das aldeias
para que estejam preparadas para re-
presentar as comunidades xinguanas
nas reunioes dentro e fora do Parque
do Xingu. [...]
TERRAS INDIGENAS NO BRAsiL. Entrevista com a
presidente da Associacdo Yamurikuma das
Mulheres Xinguanas. Disponivel em: https://

terrasindigenas.org.br/pt-br/noticia/148804.
Acesso em: 24 fev. 2022.
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Os Kalapalo usam a misica nos rituais como forma de comunicagdo enfre
os diferentes membros da comunidade: adultos e criancas, homens e mulheres. Sugestao de atividade

Acesse 0 canal do Iphan e assista ao do-
cumentario Ritual Yaokwa do povo indigena
Enawené-Nawé (Direcdo: Fausto Campoli e
Vincent Carelli. Brasil, 2009, 13 min), dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
HiwoDa8iyxk (acesso em: 14 mar. 2022). As
vestimentas dos indigenas podem ser ina-
dequadas para a faixa etaria da turma, por
isso opte por exibir o trecho do video entre 9
e 10 minutos ou apenas reproduzir 0 audio
aos estudantes. Em seguida, pega-lhes que
descrevam 0s sons que puderam notar. No

Indigenas do povo

Kalapalo no ritual do trecho do video (entre 9 e 10 minutos), é
Jawari. Parque Indigena possivel ouvir um canto em coro masculino
o Xingu, Queréncia . X
(MT). Foto de 2016. e sons de diferentes flautas produzidas pelos
Enawené-nawé. Também podem ser percebidos
Leia a seguir um frecho do texto do Insfituto Socioambiental (ISA] sobre a a sonoridade do ambiente e sons de aves.

importancia e o uso da musica pelos Kalapalo.

[...] a mdsica promove uma comunicagio entre os que tocam e os que es-
cutam [...]. Assim, na mitologia kalapalo, a musica é tratada a0 mesmo tempo
como manifestagio de metamorfoses agressivas de seres perigosos (itseke) e
como um meio acessivel a pessoas para o controle dessas forgas.

Dessa forma, os Kalapalo usam a musica ritualmente como meio de comu-
nicagio entre dominios que eles definem como absolutamente separados [...J:
homens e mulheres, seres humanos e seres poderosos, adultos e criangas pe-
quenas. Essa comunicagio é feita ndo tanto pelo estabelecimento de um cli-
ma de solidariedade, mas principalmente para mostrar aos ouvintes o poder
desses seres, assim como para usar os poderes dos ouvintes para desarma-los
temporariamente.

O uso ritual mais importante da musica ocorre em eventos coletivos pd-
blicos que duram semanas ou meses durante o perfodo da estacio seca (isoa-),
compreendido entre maio e setembro. Quando principia essa estagdo, os Kala-
palo ocupam-se intensamente em esfor¢os coletivos complexos que envolvem
a0 mesmo tempo performances musicais e atividades econdmicas.

Povos indigenas no Brasil. Kalapalo — Musica e rituais. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kalapalo. Acesso em: 24 fev. 2022.

£S5 ATIVIDADE

*  De que maneira a misica se relaciona com as visées de mundo dos Kalapalo?
A miisica para o povo indigena Kalapalo & uma forma de comunicacdo entre diferentes

elementos dessa sociedade, além de ser uma forma de solidariedade coletiva e uma
NAO ESCREVA NESTE LVRO. Maneira de reafirmar a hierarquia social. 101
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Orientac6es didaticas

Explorando na rede

A atividade proposta nesta se¢éo pode ser
realizada como uma atividade avaliativa diag-
nostica e formativa, pois possibilita que vocé
avalie os contelidos conceituais (objeto de
pesquisa), procedimentais (agéo de pesquisa)
e atitudinais (relagdo ética com as fontes e
posicionamento diante delas) dos estudantes.
Sobre avaliagdo, consulte a pagina XIX das
“Orientagdes gerais” deste Manual do Professor.

Caso seja possivel, faga uma apresentagao
prévia do site do Instituto Moreira Salles (IMS)
a0s estudantes no laboratdrio de informatica
da escola, apresentando a eles 0s recursos
disponiveis e as formas de pesquisa.

Acesse com os estudantes o site indicado
no Livro do Estudante e peca-lhes que fagam
pesquisas livres, a fim de conhecer 0s meca-
nismos de busca avangada que vao utilizar na
atividade proposta. No site, € possivel conhecer
avida e a obra de alguns musicos importantes
para a historia da musica brasileira.

Trocando ideias

As questoes da secdo “Trocando ideias” do
fim da Unidade podem ser realizadas como
atividade avaliativa final. Para isso, vocé pode
retomar as respostas e 0s conhecimentos
iniciais dos estudantes e avaliar o desen-
volvimento dos conhecimentos conceituais,
atitudinais e procedimentais deles no decorrer
do trabalho com a Unidade. Sobre avaliagéo,
consulte a pagina XIX das “Orientacbes gerais”
deste Manual do Professor.

Durante a conversa, incentive 0s estudantes
a embasar seus argumentos nos conheci-
mentos adquiridos no decorrer do estudo da
Unidade, em seus conhecimentos prévios e em
suas vivéncias, exercitando a argumentacéo
e a inferéncia. Procure também orienta-los
na identificagdo e na desconstrucéo de fa-
lacias, indicando que devem sempre voltar
aos textos estudados e conferir as fontes de
Seus argumentos.

Respostas

Trocando ideias

a) Nesta Unidade, foram abordados o
samba de roda corrido e 0 samba de
roda chula (ou barravento). No corrido,
0 canto se alterna entre os solistas e
a resposta em coro dos participantes.
Ja no samba chula, ninguém dancga
enquanto os solistas estdo cantando.
Além disso, o papel da viola no chula é
mais recorrente do que no corrido.

b) No carimb6 de raiz, os instrumentos
mais comuns sdo o tambor curimbd,
0s maracas, o milheiro, o tambor-onca,
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EXPLORANDO NA REDE

Pesquisando o samba carioca

Nesta Unidade, vocé conheceu o samba carioca e seus subgéneros. Duas das
primeiras gravagdes desses sambas estdo disponiveis no acervo ondine do Instituto Moreira
Salles (IMS). O IMS disponibiliza gratuitamente para audigdo milhares de gravagées de
mUsicas brasileiras de diversos géneros e épocas.

o Acesse o site do acervo do IMS:

e Acervo de fonogramas do IMS. Disponivel em: https://discografiabrasileira.

com.br/. Acesso em: 24 fev. 2022.

o Na segéo de busca avangada, busque pelo subgénero musical partido-alto,
relacionado ao samba carioca.

o Selecione as cangdes "Samba de fato”, de Pixinguinha e Cicero de Almeida
"Baiano” e "Tentacdo do samba”, de Getilio Marinho “Amor” e Jodo Bastos
Filho; e ouga-as, clicando no bot&o de reproducdo de dudio.

o No caderno, anote as seguintes informacdes:
e fitulo da musica;
® quforia (compositores);
® inftrprefes;
e data da gravagdo.

o Depois, descreva quais s@o os confetdos das letras dessas cancdes, se elas

sdo cantadas por coros e/ou solistas, quais instrumentos musicais presentes
na gravagdo vocé consegue identfificar.

o Investigue em oufros sites se existem fotos ou videos dos aufores ou intérpretes
das cangdes escolhidas. Caso encontre, selecione alguns exemplos para exibir
para a turma.

° Em sala de aula, compartilhe com os colegas todas as informagdes que pesquisou.

~

TROCANDO IDEIAS

Veja respostas nas Orientacoes didaticas deste Manual do Professor.
P ® Nas perguntas a seguir, reflita sobre o que foi abordado nesta Unidade e converse com os
colegas e ola) professor(al.
a) Cite quais foram os dois fipos de samba de roda estudados nesta Unidade e descreva as-
pecios da musicalidade de cada uma dessas manifestagdes.
b) Quais sdo os instrumentos musicais mais comumente enconfrados no carimbé de raiz e no
carimbé estilizado? )
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0 pandeiro, o banjo, as flautas artesanais e
as transversais de metal. No carimbd es-
tilizado, os instrumentos tradicionais sdo
geralmente substituidos por guitarras, bai-
X0s e bateria, com a possibilidade de haver
também alguns instrumentos de percussao
tradicionais e o saxofone.
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ﬁ EM POUCAS PALAVRAS
nd

Nesta Unidade, vocé:

e identificou as caracteristicas da musicalidade dos Patriménios Culturais Imateriais. sam-
ba de roda, carimbé e samba carioca, além de conhecer a musicalidade de rituais
indigenas;

e canfou e tocou mUsicas do repertério do samba de roda e do carimbd;

® marcou a pulsagdo e o ritmo de uma cangéo;

® pesquisou gravagdes antigas de misica em acervos musicais onine.

L\
ﬁ PARA LER, OUVIR E VER

Livros
e Festas e dancas brasileiras, de Ana Tatite Maristela Loureiro. S&o Paulo: Melhoramentos, 2016.

No livro, séo apresentadas partituras de cangdes de diferentes manifestacdes culturais
brasileiras, como o carimbé e o frevo.

* Fundamentos da percusséo: histéria, instrumentos e ritmos brasileiros, de Leonardo Gorosito.

Curitiba: InterSaberes, 2020.

O livro apresenta uma grande variedade de instrumentos de percussdo, além de ritmos
recorrentes em manifestagdes populares do Brasil.

CD
® Rebujo, de Dona Onefe. Gravadora MuliDiverséo, 2019. 1 CD.

O dlbum apresenta 11 cangdes do carimbéd contemporéneo.

Audiovisual

e Carimbg, video produzido pelo Iphan. Diregdo: Eduarde Souza. Brasil, 2011/2013 (16
min 34 s). Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/videos/defalhes /26 /carimbo. Acesso
em: 24 fev. 2022.

Audiovisual que aborda o carimbé em suas diferentes vertentes, apresentando aristas, ins-
frumentos, musicas, dangas e histérias de grupos atuantes em diversas cidades do Pard.
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Indicacdes

CD

e Samba de roda: patrimonio da humanida-
de. Brasilia: Iphan, 2005. 1 CD. Disponi-
vel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/
detalhes/56. Acesso em: 17 maio 2022.

As musicas desse CD estéo disponiveis para
download no link indicado do site do Iphan,
assim como seu encarte.

Dissertacao

® RopricUes, Fabio Carvalho. Roda de samba na
escola: processos educativos emergentes.
2020. 119 p. Dissertagdo (Mestrado em
Educacgdo) — UFSCar, Sdo Carlos, 2020.
Disponivel em: https://repositorio.ufscar.
br/handle/ufscar/13408. Acesso em: 14
mar. 2022.

A dissertagéo investiga 0s processos edu-
cativos com base em um projeto de criagao
de rodas de samba no ambiente escolar.
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Orientac6es didaticas
Unidade 4

Objetivos: explorar as relaces entre tea-
tro e espaco urbano, especialmente aquele
relacionado ao patriménio cultural material e
imaterial de diferentes culturas; experimentar
arelagdo entre 0 espaco e 0 espectador como
elemento dramatUrgico no teatro contempora-
neo; investigar o espago como propositor de
formas de dramaturgia e encenagao por meio
da improvisagdo e da montagem de breves
cenas coletivas.

TEATRO E ESPACO
URBANO

LLl
()
<
-
Z
D)

Justificativa: a contextualizagéo e a frui-
cdo de experiéncias teatrais de exploragéo
do espago urbano, em especial dos espa-
¢os relacionados ao patrimoénio cultural, e
de reverberaces dos patrimonios imateriais
no teatro possibilitam aos estudantes reco-
nhecer 0 espago como motivador da criagéo
cénico-dramattrgica e ampliam o repertdrio
artistico-cultural deles. A produgdo artistica se
da por meio da improvisagdo teatral, integrando
0 espago e a comunidade escolar, e por meio
de um audiowalk, ampliando o conceito de
intervengdo urbana.

Consulte a pagina XXXIV, referente as “Orien-
tacOes especificas” deste Manual do Professor,
na qual consta o quadro de competéncias
e habilidades da BNCC com as descrigbes

completas.
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MAPA DA UNIDADE
Competéncias gerais 1,2,3,4,5,8,9¢10.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental |1,2,3,4¢e5.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental 2,4,5,6,7,8e9.

EF69AR24, EF69AR25, EF69AR27, EF69AR28, EF69AR30, EF69AR31, EFGIAR33,

Habilidades EF69AR34, EF69AR35 e EF6OLP37.

. . Contexto e praticas; Processos de criagao; Arte e tecnologia; Matrizes estéticas

Objetos de conhecimento e culturais; Patrimdnio cultural; Estratégias de produgéo.

Intervencdes urbanas; A escola e a cidade como patrimonio; Audiowalk; Formas

Contetidos de conhecer uma cidade; Criacdo de audiowalk; Artistas de rua; Artes cénicas
e patrimonio imaterial; Cultura popular brasileira no mundo.
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7
as perguntas a seguir.

interesse.

das cidades?

\

O palhaco chileno Tuga em intervencdo urbana na cidade de Valparaiso, Chile, em 2014.
Ele usa uma bicicleta alta, roupa e acessérios cor de laranja (semelhantes a uniformes de
agentes de trénsito) e outros elementos cénicos que o ajudam a destacar-se no meio da
multidéo. Além disso, faz uso de um megafone para comunicar-se com motoristas e pedestres.

| L }

TROCANDO IDEIAS
Veja respostas nas Orientagdes didéticas deste Manual do Professor.
e Converse com os colegas e ola) professor(a) e responda oralmente

a) No frajeto até a escola, vocé ja observou alguma construgdo ou
localidade que chamou sua ateng@o? Descrevaa e explique seu

b) Vocé fem um lugar preferido na escola? Caso sua resposta seja
afirmativa, justifique-a. Caso sua resposta seja negativa, descreva
como seria um lugar ideal nesse ambiente para vocé.

c) Quando vocé anda de 6nibus, carro ou outros meios de fransporte,
vocé observa o frajefo ou se enfretém em algum aparelho elefrdni-
co, como o celular? Explique sua resposta.

d) De que maneira o trabalho de Tuga infervém no espago publico

A internet criou novas maneiras de inferagirmos com o mundo. Virfu-
almente, podemos acessar locais a quilémetros de disténcia. Durante a
pandemia de covid-19, tivemos de nos distanciar fisicamente e deixamos
de conviver em espagos publicos. Com a possibilidade de voltar a circular
pela cidade, muitos artistas retornaram &s ruas buscando modificar nossa
relacdo com os espacos urbanos. Tais experiéncias procuram fomentar uma
discuss@o sobre a fungdo desses espacos e mostrar que eles podem ser
mais do que apenas locais de passagem.

E o caso do frabalho do palhago chileno Tuga. Sem utilizar as palavras,
e por meio de brincadeiras, malabarismos e dangas, o artista interage com
elementos da rua, moforistas e pedestres, infervindo no frénsito de grandes ci-
dades. Em suas intervencdes, Tuga pode pedir para um carro parar e, enfdo,
enfregar uma flor ao motorista, ou fazer uma danga engragada no semdforo
junfo a um pedestre, enfre muitas outras agdes. Sua proposta € infervir nas
relacdes estabelecidas no transito, que normalmente sdo esfressantes, recu-
perando o confato humano enfre pedesres e motorisfas. Por meio do humor,
o palhago Tuga propde uma reflexdo sobre a violéncia no transito, a pressa
do dia a dia e a falta de afeto nas relacdes humanas nas ruas e avenidas
das mefrépoles. As dindmicas de suas interagdes transformam esse fipo de
espago publico, mostrando novas possibilidades aos passantes, que param
para observar a cidade e o palhago.

RN

Orientacoes didaticas

Trocando ideias

A secdo “Trocando ideias” é uma atividade
avaliativa diagnostica. Por meio das perguntas
propostas, vocé pode levar os estudantes a refletir
sobre 0s assuntos que serdo trabalhados na Unida-
de, antes de explicacdes tedricas, e identificar os
conhecimentos prévios da turma sobre os temas
abordados, além de interesses dos estudantes
em relagdo a essa tematica. Procure planejar o
percurso educativo com base nesse diagnostico,
adaptando os planos de aulas, considerando as
especificidades, fragilidades e habilidades dos
estudantes e incluindo os interesses deles, de modo
que a aprendizagem seja mais significativa. Sobre
avaliagdo, consulte a pagina XIX das “Orientagoes
gerais” deste Manual do Professor.

Aproveite para trabalhar com os estudantes a
argumentagdo e a inferéncia. Caso vocé identifique
alguma informagcéo questionavel ou pouco emba-
sada no decorrer da conversa inicial, oriente-0s a
buscar mais dados em fontes confidveis, como o
préprio Livro do Estudante e livros e artigos citados
no “Referencial bibliografico comentado”, além de
revistas e sites confiaveis.

Respostas

Trocando ideias

a) Resposta pessoal. Nesta Unidade, sera
trabalhado o espaco publico como pa-
trimonio artistico cultural. Portanto, essa
pergunta visa iniciar o debate com os
estudantes sobre os lugares observa-
dos e vivenciados por eles, o trajeto que
fazem até a escola, a cidade ou a comu-
nidade em que vivem e a percepgao que
tém das ruas e das construcdes pelas
quais transitam.

b) Resposta pessoal. Na se¢do “Maos a
obra”, sera trabalhado o espaco da escola
como estimulo para a criagéo de interven-
coes cénicas. Portanto, essa pergunta tem
como objetivo enfocar a percepgao dos
estudantes para a propria escola e sua
relacéo afetiva com os espagos.

¢) Resposta pessoal. Essa pergunta direciona
areflexao dos estudantes sobre a possibi-
lidade de estarmos virtualmente em outro
espaco por meio da tecnologia digital, mas
também pode abrir uma discusséo sobre
0s pontos negativos do uso da tecnologia,
uma vez que celulares e dispositivos digi-
tais podem causar desatencéo e colocar
pedestres e motoristas em perigo, além de
o foco na tela do celular poder impulsionar
a diminui¢do de interacdes com o0 espaco
€ com as pessoas que o compartilham.

d) Por meio de brincadeiras, malabarismos,
dancas e do uso de elementos cénicos de
destaque, como a bicicleta, 0 megafone
e o figurino laranja. E na interagdo com
motoristas e pedestres que Tuga transfor-
ma o ambiente a seu redor e faz com que
os transeuntes prestem mais atengéo ao
espaco da cidade, as relacdes no transito
e a ocupacao da cidade pelas pessoas.

TCTs — Educacao para o Transito

Aproveite o desenvolvimento desta Unidade
para abordar o Tema Contemporaneo Trans-
versal Cidadania e Civismo: Educacao para o
Trénsito. Converse com os estudantes sobre
a percepcdo que tém do transito, estando
a pé, de bicicleta, de 6nibus ou de carro.
Guie a discusséo questionando-o0s sobre quais
atitudes contribuem para uma relagdo mais
saudavel com o transito, como o respeito a
legislacdo, a atencdo e a cordialidade. Sobre
aimportancia dessa abordagem com a turma,
sugere-se a leitura do artigo “Educagdo para
0 transito nas escolas” (Portal do Transito
e Mobilidade, 4 set. 2020; disponivel em:
https://www.portaldotransito.com.br/opiniao/
educacao-para-o-transito-nas-escolas/; acesso
em: 18 maio 2022).
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o Intervencoes urbanas

As intervencdes urbanas sdo acdes cénicas, visuais e/ou sonoras que
acontecem no espago da cidade com o objetivo de modificé-lo, provocando
uma relagdo diferente das pessoas com o local. Essas inftervengdes podem in-
tegrar diferentes linguagens arfisticas e ter objefivos e formas de agdo diferen-

Mobiligrio tes. Algumas interagem com o espago, como construcdes e mobilidrios urba-
urbano: elementos nos; oufras interagem direfamenfe com os franseuntes — pessoas que fransitam
insialados em rvas pela cidade e podem ter seu ifinerério modificado por uma agdo artistica.
e avenidas das
cidades, como No campo das artes cénicas, grande parte das intervengdes urbanas
hidrantes, placas e relaciona-se com as cidades de modo transitério, como vimos na descricdo
ponios de onibus. do trabalho do palhago Tuga, na abertura desta Unidade. O espago € um
Transitério: elemento fundamental da composicdo da intervengdo cénica; ainda assim,
momentaneo; na maioria das vezes, é o enconfro com as pessoas que a mobiliza de forma
tempordrio. . .

mais evidente.

O coletivo Arte Marginal Salvador tfem um projeto chamado A Rua é o
Museu do Povo, pelo qual sdo realizadas intervengdes urbanas em pragas
de bairros periféricos da capital baiana.

O coletivo abrange artistas de rua, dancarinos, grafiteiros e arfistas
visuais que realizam infervengdes em espagos urbanos fora dos grandes
centfros, democratizando o acesso & arte e & cidade. O objefivo é des-
construir a ideia de que a arte s6 existe dentro de museus, aproximando-a
do cotidiano das pessoas, em ruas e pragas, e dialogando artisticamente
com a periferia de Salvador (BA).
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O grupo A Pombagem,
do coletivo Arte Marginal
Salvador, apresenta
espetdculo O museu é a
rua, em Salvador (BA).

Foto de 2019.
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DIOGO 6. ANDRADE/GRUPO DE ARTE POPULAR A POMBAGEM

Texto complementar de maior autonomia criativa, distinguin-
do-as, assim, das ac¢des artisticas mais
institucionalizadas. Geralmente, as in-
tervengdes urbanas sdo marcadas pelo
Em meio as diversas possibilidades de carater politico de atuacéo, enfatizando
agoes, [ .-}, ha diferentes formas de atua- as discussoes atuais da sociedade atraves
¢do artistica sobre 0s eixos urbanos, tais de acdes em tempos limitados, efémeros,

oMo as 1ntervengoes iiberat 18 gk pro- em um aspecto de estreitamento entre a
IS LI €S ieen) e o feitura e os habitantes das cidades. [...]
sedimentadas da urbe, gerando visdes o
diversificadas sobre a feitura de arte a GASPE,R\, Marcelol Eduardo Rocco de. Emtrg a
partir de estéticas distintas. [...] metrdpole e a cidade sagrada: uma andlise
comparativa entre o Obscena — Agrupamento

Sobre o conceito de intervencdo urbana, Marcelo
Rocco, aponta algumas caracteristicas:

(-] Independente de Pesquisa Cénica (Belo Horizonte) e
[...] As intervengdes urbanas possuem 0 grupo Transeuntes (S3o Jodo del Rei). 2016. 277 p.
um carater dindmico de apresentacéo, Tese (Doutorado em Arte) — UFMG, Belo Horizonte,
0 que da a elas uma espécie de “livre 2016. p. 78. Disponivel em: http://hdl.handle.
circulagdo” pelo tecido urbano, na busca net/1843/BUBD-AMQQJS.

Acesso em: 18 maio 2022.
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Em Belo Horizonte, em Minas Gerais, acontece o Circuito Urbano de Arte,

que movimenta a cidade por meio de intervengdes urbanas de vdrios artistas Sugestao de atividade

com linguagens contempordaneas. Em 2020, durante a pandemia de covid-19, o . .

artista Jaider Esbell (1979-2021) realizou a obra Entidades no viaduto Santa Te- Caso considere adequado, selecione trechos
reza, monumento histérico da cidade. Essa obra também jé foi exposta em outras dQS ’[BIXTOS complementares apresentados para
capitais brasileiras, como em S&o Paulo (SP), no Parque Ibirapuera. discutir com os estudantes com base no texto e

nas imagens do Livro do Estudante. Sugerimos
algumas questdes motivadoras para o debate:
“Voceé acredita que a intervengdo urbana pode
interferir na relagdo do cidaddo com a cidade?”;
“Mesmo sendo efémera, como é o caso das
intervengdes cénicas, vocé acredita que a ex-
periéncia vivenciada por artistas e transeuntes
pode ser transformadora?”; “A arte é algo que
esta apenas nos museus?”; “Vocé considera
que as intervengdes artisticas na rua continuam
sendo arte?”.

MALU DIAS/MAFALDA PRESS/FOTOARENA

As respostas sao pessoais e devem guiar o de-
bate. Peca aos estudantes que elaborem oralmente
seus argumentos na defesa de diferentes pontos
de vista, procurando embasa-los e justifica-los. Nao
ha a necessidade de chegar a um consenso, pois
0 debate em si € muito importante como exercicio
de didlogo e escuta, mas procure identificar e
desconstruir falacias que eventualmente sejam

Jaider Esbell. Entidades, 2021. Duas cobras Jaider Esbell na exposicdo de arte indigena It was

inflaveis de dez metros flutuam no lago do Parque Amazon (“Era uma vez a Amazénia”, na tradugéo reproduzidas em sala de aula, orientando a turma
Ibirapuera, durante a 342 edicdo da Bienal de Arte. do inglés para o portugués), em Florianépolis (SC). Qi & ;
St Poulo [SP]. Foto de 2021 Fo e a buscar mais informagdes, se julgar adequado.

Jaider Esbell foi um arfisia contemporaneo brasileiro da efnia Makuxi e
morou na Terra Indigena Raposa Serra do Sol (RR) até os 18 anos de idade.
Sua obra é de grande importéncia e contribui para dar visibilidode & produgéo
artistica indigena contempordnea.

As intervengdes urbanas propdem um olhar diferenciado sobre a cidade
e seus espacos. Elas podem interferir no cotidiano das pessoas, no frénsito,
nos mercados, nas filas, nos transportes publicos, etc. Podem também transfor-
mar visualmente a paisagem da cidade, seus edificios, suas ruas, os centros
histéricos e a periferia, atuando nos mais variados contextos.

Em muitas cidades, devido & violéncia ou & falta de infraestrutura, as ruas
e os passeios fransformaram-se em meros lugares de passagem. As pessoas
saem de suas casas em diregdo a outro local privado; dessa maneira, a rua
&, muitas vezes, um corredor de acesso de um lugar a oufro. No enfanto,
ruas, pragas, rios, lagoas e praias sGo na maior parte locais poblicos, e assim
perfencem & populagdo da cidade. Ocupar esses locais & importante para
valoriz&los como patriménio, e é nesse contexto que as intervengdes urbanas
se desenvolvem, contribuindo para a consfrugdo de uma maneira mais afiva
e proposifiva de viver a cidade e seus lugares piblicos.
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Texto complementar mento de certos padrdes para aparecer
novas formas de inter-relacéo entre os

Ainda sobre intervengdo urbana, Marcelo Rocco, seres e a cidade [...].

artista, professor universitario e um dos fundadores
Gasperi, Marcelo Eduardo Rocco de. Arte da cena:

do coletivo Transeuntes, afirma que: a pesquisa em didlogo com o mundo. VI Reunido

Misturadas entre as varias possibilidades Cientifica da Abrace, 2013, Minas Gerais. Belo

de manifestacoes publicas, as interven- Horizonte: UFMG, 2013. Disponivel em: http:/

N N www.portalabrace.org/viireuniao/acrua/GASPERI_

¢Bes urbanas tém ganhado, ao longo das Marcelo_Rocco.pdf. Acesso em: 25 fev. 2022.
ultimas décadas, grande destaque entre
0s grupos sociais. Sobre as diferentes
nocodes de intervengdes urbanas, pode-se
associé-las aos estados de rupturas do
cotidiano, desconstruindo certas formas
dos espacos ja sedimentados das grandes
construgdes. Espagos estes que o poder
do capital proporciona. Sendo assim, as
intervengdes podem provocar o cercea-
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Orientac6es didaticas

Maos a obra

Objetivo: explorar os espagos e a arqui-
tetura da escola em uma intervencdo cénica
planejada.

Nesta atividade pratica, a turma € mobilizada a
desenvolver fundamentos das metodologias ativas,
como: envolvimento em atividades complexas;
incentivo a tomada de decisdes, exercitando a
colaboragdo e 0S processos democraticos; e envol-
vimento nos processos de avaliagdo dos resultados
dos proprios trabalhos e dos trabalhos dos colegas.
Procure explorar e aproveitar as potencialidades de
cada estudante no desenvolvimento da atividade,
incentivando a troca entre a turma, a colaboragéo e
a superacdo de dificuldades em grupos, contando
com o auxilio dos colegas, isto €, promovendo a
inclusdo da turma e considerando as individuali-
dades dos estudantes, garantindo um processo de
aprendizagem significativo.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta se¢do pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagndstica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagéo aos conhecimentos
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagéo com os
colegas em trabalhos coletivos). Sobre avaliagao,
consulte a pagina XIX das “Orientaces gerais”
deste Manual do Professor.

Vocé pode trabalhar as etapas desta se¢éo
em trés aulas, mas também é possivel unir a
etapa de exploragéo com a de planejamento,
caso possa trabalhar em duas aulas conju-
gadas.

Na etapa de exploragéo, 0s grupos devem se
espalhar pelos diversos ambientes da escola.
Marque um horario para a exploracdo comegar
e para terminar. Ao final do periodo combinado,
0s estudantes devem retornar a sala de aula.
Para essa etapa, a recomendacdo de tempo €
de aproximadamente 20 minutos, mas isso pode
ser modificado de acordo com a necessidade
da turma.

Etapa 1

Reforce com os estudantes a importancia de
realizar e guardar o registro das impressoes,
associacoes e ideias dessa etapa exploratoria. Em
muitas escolas, a aula de Arte ocorre uma vez por
semana. Assim, 0 registro escrito e audiovisual
auxilia no encaminhamento desta atividade, que
pode ser retomada na semana seguinte.

As gravacoes feitas com smartphone podem,
inclusive, ser incorporadas a agao cénica.
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MAOS A OBRA

A escola e a cidade como patriménio de todos

Nesta atividade, vocés p\oneioréo e executardo uma intervencdo cénica no
espago escolar. O processo de elaboragdo da intervengdo envolve trés etapas — ex-
ploragdo, planejamento e agdo —, que estdo descritas a seguir.

Etapa 1 — Exploragdio
o Organizem-se em grupos de cinco a seis estudantes.

o Cada grupo vai deixar a sala de aula e percorrer os diferentes ambientes da
escola: os corredores, a biblioteca, o pdtio, a quadra de esportes, efc.

o Combinem previamente com ola) professor[o) um fempo para a realizacdo
desta etapa. Vocés devem refornar & sala de aula quando o periodo de tem-
po combinado acabar.

FABIO ELI SIRASUMA/1D/BR

o levem cadernos para desenhar e fazer anotagdes dos ambientes escolares
que chamarem sua ateng&o. Caso disponham de uma camera fotografica ou
de um smariphone, vocés podem tirar fotos ou fazer videos do espaco esco-
lhido. Esses registros serdo importantes para a Etapa 2.

o Atenfem-se para perceber os detalhes envolvidos no ambiente em si e nas intera-
¢Bes sociais que ocorrem nele, observando a maneira de as pessoas se relacionar
rem nesse local, as cores dele, os formatos e a organizagdo espacial, efc.



o Caso alguns desses ambienfes evoquem memérias, anofem no cader-
no e compartilhem suas impressdes com o grupo na préxima efapa.

° Lembrem-se de que as outras furmas véo estar em aula. Portanto, realizem
essa exploragdo de forma silenciosa e respeitosa, para ndo atrapalhar os
oufros estudantes.

o Por fim, escolham juntos um espago que se destacou durante a explo-
ragdo e respondam em suas anotagdes ds seguintes perguntas:

e Por que esse espaco chamou a aten¢do do grupo?

* Quais imagens, memdrias ou sensagdes esse espago Provocou No
grupo?

om base nessas respostas e anotagdes, vocés poderdo elaborar o
Com b f f d lab
planejamento, que é a proxima etapa da atividade.

Etapa 2 — Planejamento

Nos mesmos grupos da efapa anterior, vocés vdo se reunir na sala
de aula e refomar os registros escritos ou audiovisuais da Etapa 1.
Revejam as perguntas sobre a escolha do espaco e relembrem as
respostas, principalmente as associagdes, ideias e percepgdes.

o Com base nesses registros, vocés devem decidir coletivamente como
serd realizada a agdo cénica. lembrem-se de que a infervengdo ur-
bana procura destacar aspectos especificos do espago e da relagdo
enfre as pessoas que nele circulam. Portanfo, perguntem-se:

* Qual mudanca, mesmo que passageira, vocés querem provocar nes:
se espago?

e O que vocés desejam que os franseuntes nofem sobre a relagéo deles
com esse ambiente escolar?

e Que tipo de agdo e que elementos estéticos (Figurinos, acessorios,
objetos, etc.) vao auxili¢los na apresentagéo dessa mensagem?

A A N 50 cnica, : i -
Apods a idealizacdo da acdo cénica, organizem a lista de materiais
que serdo necessarios e o tempo de duragdo dessa infervengdo.

o Locomovam-se afé o espago escolhido e definam em que lugar o publi-
co deverd estar para melhor apreciar a agéo. Vocés também podem

deixar que o publico transite liviemente pelo espago durante a agdo.

o Depois de planejoda a agéo, combinem a data em que ela vai acontecer.

Orientacdes didaticas
Etapa 1 (continuacgéo)

Em relacéo as perguntas do item 8, certifi-
que-se de que o grupo justificou a escolha do
espaco, destacando 0 que mais chamou a aten-
céo de seus integrantes. Ajude os estudantes,
€aso necessario, a responder a essa pergunta e
aanotar aresposta. Esse é um passo importan-
te, pois as associagdes de imagens, memorias
ou sensagdes séo essenciais ao planejamento
da acdo. Esse passo pode ser realizado na
forma de “chuva de ideias” (brainstorm): cada
estudante pode fazer associagdes livres em
relacdo a um tema (nesse caso, 0 espago
escolhido), dizendo palavras soltas ou pequenas
expressoes, que sdo anotadas e distribuidas
em pedacos de papel, sem ordem especifica
nem hierarquia. Em seguida, leem-se todas as
palavras em busca tanto de um eixo comum
como de termos que se sobressairam.

Etapa 2

Sugira aos estudantes que planejem uma
acéo simples, que dure de 5 a 10 minutos e
possa ser realizada por todos e com 0s mate-
riais a que eles tenham acesso. O tempo de
duracéo vai depender do tipo de agéo escolhido
e do local selecionado.

Solicite aos grupos que, de preferéncia,
escolham materiais disponiveis na escola ou
em casa. Peca a eles que distribuam igualmente
a responsabilidade de encontrar e trazer 0s
materiais no dia da agéo.

Com os estudantes, decida se a agdo vai
envolver outras pessoas na escola ou se sera
realizada apenas para a turma. Caso envolva
outras pessoas, ela pode ser divulgada ou
acontecer durante os intervalos sem divulgagéo
prévia, por exemplo. No caso de uma agao
que ndo se deslogue pelo espago, talvez seja
necessario determinar a localizagao do publico,
para que eles consigam visualiza-la.

Peca a autorizagéo da direcéo da escola
para realizar a agdo cénica. E importante que
vocé leia o planejamento de todos 0s grupos
para evitar agdes que possam comprometer a
integridade das pessoas e do patrimonio publi-
c0. Se a agdo produzir algum residuo, organize
cOm 0 grupo, antecipadamente, 0 tempo para
a limpeza e a organizagao do espago.
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Orientag6es didaticas
Etapa 3

Incentive os estudantes a elaborar uma lista
para checar o material necessario para realizar
a agdo, de forma que ninguém se esqueca de
nada no dia da apresentagéo.

No momento da autoavaliagdo dos estu-
dantes, procure incentiva-los a refletir sobre
0 impacto que a intervengdo causou nos am-
bientes e no cotidiano escolar. Geralmente,
as pessoas tém percepgoes diferentes sobre
0 mesmo evento, por isso é importante ouvir
cada um. Se possivel, elabore com os estu-
dantes um pequeno texto sobre a intervencao
e pega autorizagdo para publica-lo em algum
veiculo informativo da escola (jornal, blog,
entre outros), se houver, incluindo as fotos
captadas no momento da agéo. Caso as fotos
sejam publicadas, lembre os estudantes de
pedir autorizag&o das pessoas retratadas para
a publicacdo das imagens.
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Etapa 3 — Agdo

No dia marcado para a agéo, organizem-se para levar os materiais definidos
durante a Etapa 2. Caso falte algum objeto, talvez seja preciso repensar a
acdo aproveitando o que vocés trouxeram. Para isso, conte com a ajuda doa)
professor(a).

Cada grupo deverd deslocarse para o espaco que escolheu e realizar os pre-

grup p p q p
parativos para que a agdo aconteca no momento de chegada do publico, que
serd a comunidade escolar.

o Se possivel, fagam gravagdes das agdes para acervo e portfélio da turma com
um smarfphone ou cémera disponivel.

o Llembrem-se de que a escola & um patriménio publico que deve ser cuidado e
preservado. Por isso, ndo fagam nenhuma alteragdo permanente no espago e,
caso a agdo produza algum residuo, combinem o momento de limpé-lo apss
a intervengdo.

Depois de realizadas as agdes, na aula seguinte, avaliem coletivamente os
impactos de seus desdobramentos em relagdo as dindmicas do dia a dia da
escola e verifiquem se conseguiram expressar o ponfo de vista de vocés.

°Avo|iem também os imprevistos que possam ter ocorrido durante a agdo e a
maneira como isso foi assimilado pelo grupo e pelo publico.

° Determinem os detalhes que poderiam ser ajustados, caso desejem repetir a agdo.

RASUMA/1D/BR
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B A diowalk: o caminhada acompanhada de dudio

O grupo teatral portugués “teatromosca” faz experimentos com gran-
de diversidade de técnicas e estéticas artisticas, realizando espetéculos
para palco, rua e espagos alternativos. Enfre seus experimentos estd o
audiowalk, palavra da lingua inglesa que significa “"caminhada acompa-
nhada de dudio”.

Nos audiowalks, o “teatromosca” busca valorizar a histéria, a arquitetura
e a vivéncia em diferentes cidades de Portugal. Eles divulgam o acontecimento
do audiowalk, e o piblico, no dia e na data combinados, recebe um fone
de ouvido e deve fazer o download de um aplicativo no celular. Por meio
do aparelho, as pessoas recebem as instrugdes de como se locomover pelo
espaco e escutam uma frilha sonora, feita especialmente para a caminhada,
e textos poéticos sobre as localidades.

Enfre os eventos planejados pelo “featromosca”, estd a celebragdo dos
vinte anos da classificagdo da cidade de Sintra, em Portugal, como patriménio
mundial, concedido pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo,
a Ciéncia e a Cultura (Unesco). O audiowalk ¢ uma forma diferenciada de
recuperar a relagdo do espectador com a cidade e seus patriménios culturais.

Castelo dos Mouros na cidade de Sintra, em Portugal, considerada patriménio mundial pela Unesco. Foto de 2020.
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Audiowalk: a caminhada acompanhada
de audio

Além de audiowalks, é possivel notar o
aumento do uso de espagos digitais pelos
grupos de teatro, especialmente durante a
pandemia de covid-19. Com 0 aumento do uso
de tecnologia no teatro, 0S recursos sonoros
em pecas feitas para serem ouvidas foi uma
solugéo explorada por varios grupos.

0 teatro feito pelo radio ¢ uma tradicao
bastante antiga. Com a exploragéo desse re-
curso na pandemia, o teatro também passou
a ser veiculado por aplicativos de mensagem
de audio e plataformas de podcast. E 0 caso
de dois espetaculos do Grupo Galpao, de Belo
Horizonte (MG), ambos de 2021. O primeiro
chama-se Como 0s ciganos fazem as malas,
realizado ao vivo por meio de aplicativo de
mensagem, utilizando apenas o audio como
recurso expressivo. O segundo é Quer ver
escuta, série de arquivos digitais de dudio
que foram tocados pela Radio Inconfidéncia
na estreia. Atualmente, ambos podem ser
ouvidos em aplicativos de podcast. Caso jul-
gue conveniente, busque pela obra Quer ver
escuta em servigos de streaming de musica
ou em plataformas de podcaste selecione um
trecho dela para mostrar aos estudantes. Pega
aeles que observem como a expressividade se
concentra no aspecto sonoro da obra.

Vocé pode encontrar mais informacoes sobre
essas obras teatrais em audio no site do Grupo
Galp@o (disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=IoKiTcV5nql; acesso em: 14 mar.
2022) e no canal oficial do grupo (disponivel
em: https://youtu.be/loKiTcV5ngl; acesso em:
14 mar. 2022).
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Orientag6es didaticas

Diferentes formas de conhecer uma cidade

As propostas culturais relatadas neste item
gvocam experiéncias que unem a arte a ci-
dadania, a mobilidade urbana e também ao
turismo. E interessante observar que o0s guias
em audio (audiowalks) sdo recursos que mu-
seus ja utilizam ha bastante tempo.

A artista canadense Janet Cardiff (1957- )
utiliza o audiowalk como uma materialidade
artistica em suas obras que propdem caminha-
das pelos espagos de Nova York, nos Estados
Unidos. A artista trabalha com audiowalks
desde 1991,

Indicacoes

e Janet Cardiff & George Bures Miller.
Walks. Disponivel em: https://cardiff
miller.com/walks/. Acesso em: 18 maio
2022,

Todas as narrativas das obras de Janet
Cardiff podem ser acessadas em seu site.

e Bike Tour SP. Disponivel em: https://www.
biketoursp.com.br/midia/. Acesso em: 25
fev. 2022.

0 projeto Bike Tour SP une o turismo cultural
abicicleta como meio de transporte alterna-
tivo por meio de audiowalks que propdem
varias rotas culturais na cidade de Sao Paulo.
Vocé pode visualizar videos sobre 0 Bike Tour
SP no site do projeto. Se possivel, exiba uma
das reportagens aos estudantes. Também
é possivel conhecer com mais detalhes as
rotas de passeio oferecidas.
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_ Diferentes formas de conhecer uma cidade

A proposta do “teatromosca” segue uma tendéncia de explorar as ci-
dades por meio de diferentes pontos de vista. Nesse sentido, o audiowalk
eslabelece uma relagdo importante entre teafro, cidadania e turismo. Outras
iniciativas apresentam formas igualmente criativas de conhecer uma cidade
usando dudios em experiéncias sonoras por pracas, parques, monumentos e
oufros pontos de interesse furfsfico, arfistico e cultural.

A artista canadense Janet Cardiff (1957- ) voltou sua atengdo para os
sons da cidade de Nova York, nos Estados Unidos. A combinacdo sonora
caracteristica dos grandes centros urbanos, formada pelo barulho de carros,
pessoas, maquinas em obras, junfamente com os sons da natureza, de seus
espagos mais arborizados, como parques e jardins, pode ser percebida como
uma composicdo Unica e complexa.

Partindo dessa percepgdo, a artista iniciou uma exibicdo chamada Her
long Black Hair [na tradugdo do inglés para o portugués, "O longo cabelo
prefo dela”). Tratase de um audiowalk com uma narrativa de 35 minutos feita
pela arfista, envolvendo sons do ambiente, de seus passos ao caminhar, mé-
sicas e poesias, que guiavam os participantes por um frajefo pelo qual eram
também distribuidas fotografias.

A viagem sonora se iniciava em um banco do Central Park, famoso
parque de Nova York, considerado patriménio histérico dos Estados Unidos
em 1962. Por meio do audiowalk disponibilizado na internet para que
um download fosse feito em algum dispositivo elefrénico, os participantes
acompanhavam a narrativa da arfista em busca de uma misteriosa mulher
de cabelos negros.

Conforme a histéria se
desenvolvia, a sensacdo era
de estar respirando ao mesmo
rimo que Cardiff e conhecer
o parque e seus arredores de
uma forma inteiramente nova.
A obra de Janet Cardiff foi
realizada no inicio dos anos
2000, marcando uma nova
forma de experimentagdo dos
espagos urbanos por meio do
dudio, que influenciou vérios
artistas ao redor do mundo.

Janet Cardiff. Her Long
Black Hair. Audiowalk
com fotografias, 46
min. Nova York, Estados
Unidos. Foto de 2004.
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O projeto Bike Tour SP é também uma proposta cultural de viver a cidade —

no caso, S@o Paulo [SP) — sob um ponto de vista alternativo, oferecendo pas- Orientagﬁes didaticas

seios de bicicleta gratuitos para grupos de até dez ciclistas acompanhados 0 Bike Tour SP of . "

de monitores e com equipamento de dudio para guiar o frajefo. Os passeios ~ e O.Uf OIErece passelos com ra_

duram cerca de uma hora e s@o feitos sempre na ciclovia e em lugares planos. dugdo em I_.|bras € para pessoas com mOblll_
dade reduzida. Essas iniciativas incentivam a

Assim, ndo é preciso grande preparo fisico para acompanhar o grupo. e Vo
acessibilidade e a democratizagdo do acesso

Sé&o trés os pilares fundamentais do Bike Tour SP: a bicicleta, a cultura e a . X
a cidade. Segundo o0s organizadores:

solidariedade. O trecho a seguir ¢ do site do projeto e apresenta a proposta
cultural na qual ele se baseia.
Gragas a iniciativa, os dados e curio-
Acreditamos na bicicleta como um modal de transporte e uma ferra- sidades passados aos demais partici-
menta transformadora para o ser humano. Por isso incentivamos seu uso por pantes, por meio de um dispositivo de
Lo audio, serdo disponibilizados também
emum video com tradugdo em Libras,
que seré reproduzido em tablets. [.. ]

Queremos dar acesso a cultura para a maior quantidade de pessoas pos-
siveis, pois ela empodera o cidaddo. O projeto é gratuito e oferece um con-
tetido cultural muito grande.

Mais do que pensarmos em nés, acreditamos que ajudar o préximo é O artigo 43, da Lei Brasileira de
muito necessério. Pedimos a contribuicio de 2 kg de alimentos para cada Incluséo, determina que “o Poder
participante, assim a rede do bem cresce. Publico deve promover a partici-

Bike Tour SP. Disponivel em: http://biketoursp.com.br. Acesso em: 25 fev. 2022. pagao da pessoa com deficiéncia

em atividades artisticas, intelectuais,
culturais, esportivas e recreativas,
com vistas ao seu protagonismo”.
Bike Tour SP. Langamento do Bike Tour SP
em Libras. Disponivel em: https://www.

biketoursp.com.br/lancamento-do-bike-tour-
sp-em-libras/. Acesso em: 25 fev. 2022.

Partficipantes do projeto
Bike Tour SP em frente &
EstagGo Pinacoteca e ao
Memorial da Resisténcia,
no centro de Sdo Paulo
(SP). Foto de 2020.
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Orientag6es didaticas

Explorando na rede

Esta atividade pode ser uma oportunidade
para realizar um estudo do meio com 0s estu-
dantes. Caso exista algum audiowalk disponivel
sobre a localidade da escola, organize uma
caminhada com a turma, pedindo a autorizagao
dos responsaveis e da direcdo da escola. Ainda
que ndo haja um audiowalk especifico sobre sua
cidade, caso seja possivel, faga o download de
algum audiowalk para mostrar aos estudantes
aspectos como: duragéo da narragéo, veloci-
dade da locucdo, presenca ou ndo de musica,
tipo de texto, informagdes quanto a orientagéo
espacial, etc.

Para realizar a atividade, os estudantes ndo
precisam fazer o trajeto exatamente como rea-
lizam diariamente; & possivel altera-lo, de forma
a compor uma caminhada mais poética.

A atividade proposta nesta segéo pode ser
realizada como uma atividade avaliativa diagnds-
tica e formativa, pois possibilita que vocé avalie
os contelidos conceituais (objeto de pesquisa),
procedimentais (agdo de pesquisa) e atitudinais
(relacdo ética com as fontes e posicionamento
diante delas) dos estudantes. Sobre avaliagao,
consulte a pagina XIX das “Orientaces gerais”
deste Manual do Professor.
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EXPLORANDO NA REDE

Descobrindo a cidade

Nesta afividade, vocé vai pesquisar espagos publicos que esido presentes no frajeto
que vocé faz de casa até a escola e montar um audiowalk com base nessas informagdes.

o No frajeto de casa até a esco|c1, observe as construgdes, ruas, pessoas, mo-
numentos, pragas, efc.

o Anote, no caderno, os elemenfos que mais chamaram sua atengdo durante o
frajefo e que podem ser apreciados e valorizados por mais pessoas.

o Pesquise em sites de busca na infernet os pontos que vocé marcou no caderno.

o Orienfe sua busca pelos seguintes topicos:
e confexto histérico da construgdo e desenvolvimento do espago em questdo;
e caracteristicas materiais, arquitetdnicas e artisticas desse espago;

® poemas e fexios literarios ou jornalisticos que tenham sido escrifos sobre o
espaco;

e depoimentos de cidaddos sobre a vivéncia nesse espago. Se ndo for possi-
vel encontrar esses depoimentos, enfreviste alguma pessoa que circule pelos
mesmos lugares que vocé.

Com base nessas informacées, escreva um planejamento para seu roteiro de
audiowalk que preveja:

® a ordem em que cada espago deve ser visitado;

® as informacoes relevantes que devem ocomponhor a visitacdo a cada espaco;
e g frilha sonora que deve acompanhar cada momento da caminhada.

o Por meio do planejamento, produza o roteiro. Llembre-se de guiar, passo a
passo, a caminhada de quem escutard seu audiowalk.

° Grave sua voz, lendo e interpretando o rofeiro, em um dispositivo elefrénico
como um smartphone.

o Se tiver acesso a um software de edicdo de dudio, insira também trilhas sono-
ras e apresente seu audiowalk para a turma.
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MAOS A OBRA

Criando um audiowalk para caminhar na cidade

Vocé aprendeu sobre o uso do audiowalk como um recurso para descobrir a cidade,
conhecer sua histéria e seus patriménios, por meio de uma experiéncia sonora que leva os
franseuntes a observar defalhes que muitas vezes seriam ignorados no cotidiano. Com base
no que desenvolveu na secdo “Explorando na rede”, vocé vai criar um audiowalk sobre
a comunidade ao redor da escola, proporcionando novas formas de perceber um trajefo.

Materiais:

* Dispositivos de gravagdo e reprodugdo de dudio (gravador ou smariphone)
® Fones de ouvido

e Camera fotogréfica (ou smartphone)

e Caderno de anotacdes

Etapa 1 — Determinando o trajeto
o Organizem-se em grupos de cinco a dez estudantes.

o Com ola) professorla), fagam um passeio pelo bairro ou pelo entorno da
escola. Nesse passeio, aproveitem para observar objefos e paisagens e iden-
tificar possiveis pontos de interesse: pragas, edificios, monumentos, etc.

o Fotografem os locais e anotem no caderno pensamentos, sensagdes e infor-
magdes que se relacionam a esses espacos.

o Cada grupo deverd produzir um mapa que apresente o frajeto selecionado.

Vocés podem usar mapas fisicos ou virtuais para auxilié-los na elaboragdo e na
identificagdo dos pontos que serdo desfacados no audiowalk. Procurem seguir
uma escala e insiram no mapa elementos que ajudem o ouvinte a se localizar.

FABIO ELI SIRASUMA/1D/BR

Orientacées didaticas

Maos a obra

Objetivo: criar novas formas de conhecer
0 bairro ou a regido no entorno da escola por
meio do uso de tecnologias de facil acesso.

Nesta atividade pratica, a turma é mobilizada a
desenvolver fundamentos das metodologias ativas,
como: envolvimento em atividades complexas;
incentivo a tomada de decisdes, exercitando a
colaboragdo e 0s processos democraticos; e envol-
vimento nos processos de avaliagéo dos resultados
dos proprios trabalhos e dos trabalhos dos colegas.
Procure explorar e aproveitar as potencialidades de
cada estudante no desenvolvimento da atividade,
incentivando a troca entre a turma, a colaboragéo e
a superacdo de dificuldades em grupos, contando
com 0 auxilio dos colegas, isto €, promovendo a
inclusdo da turma e considerando as individuali-
dades dos estudantes, garantindo um processo de
aprendizagem significativo.

Ao organizar os estudantes em grupos,
considere seus conhecimentos sobre a turma
e incentive a empatia e a cooperagdo entre
eles, de modo a desenvolverem a capacidade
de escuta do outro, a empatia e a colaboragéo.

Esta segdo pode ser realizada como uma
atividade avaliativa diagndstica e formativa,
pois possibilita avaliar o desenvolvimento dos
estudantes em relagéo aos conhecimentos
procedimentais (experiéncia com materiais e
processos artisticos) e atitudinais (relagdo com
0s colegas em trabalhos coletivos). Sobre ava-
liag&o, consulte a pagina XIX das “Orientactes
gerais” deste Manual do Professor.

Etapa 1

A organizagéo dos grupos vai depender dos
recursos disponiveis, uma vez que a atividade
final determina que a turma escute o audiowalk
feito por cada grupo. Assim, pode ser interes-
sante formar quatro grandes grupos. Também
¢ importante saber a quantidade de dispositivos
disponiveis para a atividade, incluindo os que a
escola possa fornecer e 0s que 0s estudantes ja
tenham. Pergunte a eles se tém gravadores, smar-
fphones ou fones de ouvido e se podem emprestar
a um colega da turma, conscientizando todos da
importancia do cuidado com o material alheio.

Planeje o trajeto com antecedéncia, sele-
cionando lugares que podem ser do interesse
dos estudantes. Vocé pode se organizar com
a equipe pedagogica e a direcdo da escola
para que outros professores ou funciondrios
também participem do passeio, auxiliando na
seguranga dos estudantes e no encaminha-
mento adequado da atividade.

Esta atividade também pode ser realizada
de forma interdisciplinar, com professores de
outros componentes curriculares. Apresente-a
para a equipe pedagdgica e a outros professo-
res para vocés pensarem, juntos, nos temas
que podem ser acrescentados de forma a
contemplar 0s componentes envolvidos.

ARTE 82 ANO
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Orientacdes didaticas
Etapa 1 (continuacgéo)

Oriente a turma a fazer entrevistas com habi-
tantes dos locais selecionados, sejam membros
da comunidade escolar, sejam moradores do
bairro. Pega aos estudantes que, sempre que
possivel, gravem as entrevistas, que podem ser
um material interessante para a composigao do
audiowalkfinal. As entrevistas devem conter a
identificacéo das pessoas e se relacionar com
0S pontos de interesse captados pela turma,
suas histdrias, memorias e relagdes emocionais
com determinado espago.

Auxilie os estudantes a elaborar um termo
de consentimento do uso da voz, da imagem
e do conteudo da entrevista para os propdsi-
tos desse projeto, que deve ser explicado ao
entrevistado. Certifique-se de que todos o0s
entrevistados assinem o termo de consenti-
mento e convide-os a participar do momento
de divulgacéo dos resultados.

Etapa 2

Oriente os estudantes na redacéo e na edigdo
do texto. Esclarega que ele deve ser breve e, ao
mesmo tempo, despertar o interesse do ouvinte
para 0 que esta sendo narrado. Estimule a turma
a trabalhar o texto de forma menos informativa
e mais poetica. Se julgar adequado, conte com o
auxilio do(a) professor(a) de Lingua Portuguesa
para a elaboragéo do texto.

Esta etapa pode ser feita com ou sem edigdo
de dudio. Para realiza-la sem edigdo, grave um
texto por vez e salve-o de forma organizada
para posterior retomada.

Caso opte por trabalhar com a edicdo dos
audios, ha softwares gratuitos de edicdo de
audio disponiveis na internet. Para utiliza-los,
€ necessario 0 acesso a computadores ou
smartphones com programas de edi¢éo de
audio. Vocé também pode contar com o auxilio
do(a) professor(a) de Informatica da escola,
se houver.

Etapa 3

Caso os estudantes optem por disponibilizar
0 audiowalk na rede social da escola, & impor-
tante que 0s responsaveis pelos estudantes
assinem um termo de consentimento para que
eles divulguem os materiais com o objetivo
especifico do projeto. Além disso, deve haver
um termo de consentimento para os entrevis-
tados, nos quais devem estar explicitos a rede
social que sera utilizada e o periodo em que 0
material estara disponivel.

Vocé pode se basear nas perguntas listadas
a seqguir para conduzir o debate de avaliagéo
da atividade. E importante ouvir o que 0s
estudantes tém a dizer sobre a experiéncia
e estimular o senso critico deles sobre a
propria pratica.
e O audiowalk fez com que VOCés experi-

mentassem ruas e lugares ja conhecidos

de forma diferente?

116 ARTE 82ANO

Uma vez identificados os pontos, fagam uma pesquisa sobre eles. Vocés po-
dem consultar a infemet ou o jornal do bairro e entrevistar familiares, profes-
sores e demais funciondrios da escola. Procurem obter informacées relevantes
e curiosidades sobre os pontos selecionados para o trajeto.

Etapa 2 - Elaborando o dudio

o

o
o

o

Com base nas informacdes obtidas, vocés devem escrever, como fizeram na
secdo "Explorando na rede”, o rofeiro do audiowalk. Lembrem-se de que esse
texto ndo precisa ser apenas informativo; ele também pode conter poesias
e letras de mUsica, descrever sensagdes, chamar a atengdo para os sons de
cada lugar, entre outras possibilidades.

Usando um dispositivo de gravagéo de dudio (gravador ou smarfphone),
leiam em voz alfa o fexto escrito sobre cada lugar escolhido.

Gravem o dudio quantas vezes forem necessdrias, sem a preocupagdo com
os erros da leitura, pois eles podem ser corrigidos nas gravagdes seguintes ou
editados. De preferéncia, escolham um lugar silencioso para a gravagdo.

Vocés podem colocar misica ou sons de fundo para criar diferentes atmosfe-
ras e sensagdes, ou adiciond-los posteriormente, caso seja feita uma edigdo
do dudio.

Etapa 3 — Organizando a caminhada

o

Q00 00

aborem um mapa com base no dudio gravado. Yocés poaem usar mapas
Elab b d do. Vi d
j& existenfes ou desenhar um, usando fotografias e outros elementos visuais.

Assinalem no mapa os pontos aos quais o dudio se refere.

Disponibilizem a gravacdo e o mapa em alguma plataforma digital ou até
mesmo em uma rede social. Certifiquem-se de que os arquivos esfejam ativos
e possam ser escutados na infegra.

Enviem o endereco de download do dudio e do mapa para o restante da furma.
Por fim, realizem a caminhada elaborada em cada proposta de audiowalk.

Ao refornarem & sala de aula, comentem, em uma roda de conversa, a expe-
riéncia vivenciada. Vocés podem utilizar anotagées, fotos e demais registros
capturados durante a caminhada para memorizar e comentar aspectos da
vivéncia.

e Quais foram as dificuldades encontradas para
a realizagdo do audio?

e 0 que vocés acham que deu certo? E o que
acham que poderia ser melhorado?
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¢ ARTE DO AMANHA Orientacoes didaticas

O artista de rua e o direito a cidade Arte do amanha

Devido aos diferentes pontos de vista apre-
sentados na reportagem e a tematica abordada,
excepcionalmente esta segdo “Arte do amanha”
apresenta questdes para serem respondidas e
debatidas pelos estudantes.

A cidade perfence a quem? Esse é um questionamento bastante atual, pois diferentes
grupos sociais e individuos inferagem com o espago urbano das mais distintas maneiras.
Portanfo, para uma convivéncia justa e igualitéria, a cidade deve ser entendida como uma
construgdo publica e colefiva, e os diferentes grupos sociais precisam frocar ideias e refle-
x3es para enconfrar solugdes susfentéveis de convivéncia.

o o Leia a seguir uma reporfagem sobre o artfista de rua Vinicius Porto Trecha e, depois,
discuta o texto com ola) professor(a) e os colegas.

Artista de rua consegue na Justica o direito de atuar em seméaforo em MT

Vinicius e outros artistas foram proibidos de fazer malabarismo na rua. Ele alegou a Justica
que o trabalho garante o sustento da familia dele.

Um artista de rua de Alta Floresta, a 800 km de Cuiab4 [capital do estado de Mato
Grossol, conseguiu uma liminar na Justica que lhe d4 o direito de fazer malabarismo nos
seméforos da cidade. Vinicius Porto Trecha afirmou que tinha sido proibido de atuar nas
faixas de pedestres dos semdforos [...].

Ele ficou 37 dias sem trabalhar, até que [...] saiu a deciso judicial. O malabarista con-
tou que trabalha nas ruas h4 cinco anos e que parou depois de ter sido notificado por um
supervisor de transito [...].

Segundo ele, o supervisor lhe disse que os artistas estavam proibidos de realizar apresen-
tagdes na rua para ndo prejudicar o transito de pedestres ou de vefculos.

[...] O supervisor citado disse que os artistas ndo podem atrapalhar o trinsito e que ndo
sdo impedidos de se apresentarem nas ruas. “Os artistas ndo sdo proibidos de realizarem as
apresentagdes, no entanto, eles precisam deixar a faixa de pedestres quando o sinal estiver
aberto para os veiculos e ndo atrapalhar a ida e vinda dos pedestres”, disse.

Na sentenga, o juiz [...] diz que ndo hd motivo para que a prefeitura o impedisse de fazer
suas apresentagdes artisticas na rua.

“Em se tratando de expressio de atividade artistica, a apresentacdo do impetrante como
‘palhago’ € livre e independe de qualquer tipo de licenga prévia”, disse, na decisdo. A
expressdo cultural, na avaliagio do juiz, s6 tem razdo de existir em meio ao cotidiano da
populagdo, que, ao aguardar o sinal abrir, curte a apresentagdo.

Contudo, o juiz destacou na a¢iio que o artista deve se atentar as regras de transito pre-
vistas no Artigo 254 do Cédigo Brasileiro de Transito, o qual estabelece que o pedestre ndo
pode permanecer ou andar nas pistas de rolamento, exceto para cruzi-las onde for permitido.

“Q artista deve observar duas limitacdes quanto ao fluxo normal do transito, devendo
limitar sua apresenta¢do para o transcurso do sinal vermelho indicado no seméforo, ndo
podendo andar fora da faixa prépria ou nas pistas de rolamento”, afirmou o magistrado.

G1 MT. Artista de rua consegue na Justiga o direito de atuar em seméforo em MT. G1, 21 mar. 2017. Disponivel

em: http://gl.globo.com/mato-grosso/noticia/2017/03/artista-de-rua-consegue-na-justica-o-direito-de-atuar-em-
semaforo-em-mt.html. Acesso em: 25 fev. 2022.
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discutida, tanto em termos urbanisticos
quanto sociais. Percebe-se uma série
de violacdes recorrentes a este direito
garantido constitucionalmente.

Texto complementar

Se julgar interessante, leia o texto a seguir
com 0s estudantes, com o objetivo de aprofundar
as discussdes propostas nesta secdo e ampliar

a compreensdo do conceito de direito a cidade. - '_] . . .
Existe uma questao urbanistica e social

O direito a cidade, definido no Brasil
pela Constituicdo Federal de 1988 e re-
gulamentado por lei posterior chamada
de “Estatuto da Cidade”, é uma garantia
que todo brasileiro tem de usufruir da
estrutura e dos espagos publicos de sua
cidade, com igualdade de utilizagéo.

[...]

Na prética, a aplicacdo do Estatuto da
Cidade— e, por consequéncia, a utilizagcdo
do direito a cidade — é uma questdo muito

no que diz respeito ao direito a cidade.
De forma geral, € facil imaginar que po-
de-se pensar em um espago urbano que
seja utilizavel e aproveitavel por toda a

populagéo.
Dirermos BrasiL. Direito a cidade: o que significa
e como funciona? Disponivel em: https://

direitosbrasil.com/direito-cidade-como-funciona/.

Acesso em: 25 fev. 2022.

ARTE 82ANO 117


https://direitosbrasil.com/direito-cidade-como-funciona/
https://direitosbrasil.com/direito-cidade-como-funciona/

Respostas

Arte do amanha

2. Nareportagem, verificam-se um embate
entre dois pontos de vista e um questio-
namento sobre a utilizac&o dos espacos
da cidade por diferentes grupos. 0 juiz
propde uma conciliagdo entre os dois la-
dos, afirmando que eles podem conviver
um com o outro. O artista precisa estar
na rua para praticar sua arte, porém
deve respeitar o Codigo Brasileiro de
Transito para evitar acidentes.

3. Respostas pessoais. Essas perguntas
apenas orientam o debate. Ndo ha uma
resposta definitiva, e todas as opinioes
devem ser respeitadas. Porém, oriente
os estudantes a encontrar argumentos
na reportagem e em suas experiéncias
pessoais, bem como no convivio com a
cidade, para justificar seus pontos de
vista. Assim, eles exercitam a argu-
mentacdo, praticam a leitura inferencial
e se tornam capazes de identificar e
desconstruir falacias.

4. Respostas pessoais. s estudantes devem
indicar se a discusséo e a leitura do tex-
to tiveram alguma influéncia sobre seus
pontos de vista.

TCTs — Trabalho

Aproveite a discussao sobre a decisdo judicial
a respeito do trabalho do artista Vinicius Porto
Trecha para discutir o Tema Contemporaneo
Transversal Economia: Trabalho. Converse com
0s estudantes sobre o que define o trabalho.
Debata com eles acerca das caracteristicas do
trabalho exercido por Vinicius Porto Trecha e
como a proibig&o de trabalhar afetou sua vida.
Questione os estudantes sobre o que pode ser
feito para que o artista de rua tenha melhores
condicGes de trabalho. Pergunte-lhes ainda que
tipo de trabalho seus familiares ou responsaveis
realizam e quais s&o as vantagens e as desvan-
tagens dessa fungéo pelo ponto de vista deles.
Ao final da conversa, pergunte aos estudantes
Se ja pensaram sobre a profissdo que desejam
seguir quando se tornarem adultos.
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o
o

o
o

De que maneira a reportagem exemplifica as dinémicas existentes nos espagos publi-
cos de centros urbanos?

Veja resposta nas Orientactes didaticas deste Manual do Professor.

Apresente aos colegas seu ponto de vista sobre esse debate e argumente exibindo
suas justificativas: Os artistas de rua atrapalham o trénsito da cidade? Eles tém direito
& livre express@o artistica? Vieja resposta nas Orientagdes didaticas deste Manual do Professor.

N

(CARLA MORATELLI/ACERVO DA ARTISTA

1 Vinicius Porto Trecha fazendo malabarismo em uma faixa de pedestres. Cuiabd (MT). Foto de 2016.

A leitura da reportagem lhe trouxe um novo olhar sobre o frabalho dos artistas de
ruae Converse com os colegas sobre como a forma de se relacionar com o frénsito é
questionada por infervencdes urbanas como as do artista Vinicius Porto Trecha.

Veja resposta nas OrientagOes didaticas deste Manual do Professor.

Troque com os colegas as experiéncias que vocés & tiveram ao observar o frabalho
de artistas de rua. As perguntas a seguir podem auxiliar na froca de ideias.

® O que chamou sua afengdo nas propostas artisticas com as quais vocés tiveram
contato?

e Como essas experiéncias influenciaram na maneira de vivenciar o ambiente onde
foram realizadas?

Caso vocé ou algum colega ndo tenham experienciado esse fipo de manifestagdo
artistica, reflitam, com base nos relatos compartilhados pela turma, sobre como vocés

observariam e perceberiam essas proposias arfisticas. 5. Resposta pessoal. Os estudantes
devem refletir sobre manifestagOes e expressoes artisticas que ja encontram em sua comunida-
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As artes cénicas e o patriménio

. . Orientacdes didaticas
imaterial

As artes cénicas e o patrimdnio imaterial

As agdes cénicas descritas até agora inferagem com a cidade e seus pa-
triménios materiais, ou seja, com edificios, monumentos, efc. Mas hé também
manifestagdes que sGo imateriais. Como visto na Unidade 1 deste livio, o patri-
ménio imaterial consiste em prdticas e saberes que pertencem & fradicdo de um
povo e contribuem para a formagéo de sua identidade.

0 professor Marcio Couto Henrique, do
Programa de Pos-graduacdo em Histdria da
Universidade Federal do Para (UFPA), dedica-se
ao estudo do Cirio de Nazaré. No livro Cirio de
Nazaré: patrimonio cultural brasileiro (Belém:

No Brasil, ha diversos exemplos de patriménios imateriais reconhecidos . ) - )
P P Acai, 2016), ele discute as razdes pelas quais

pela Unesco. Um deles ¢ o Cirio de Nozaré, que ocorre na cidade de Belém, itio foi elei o itural ilei
capital do Pard. Tratase de uma agdo colefiva, com mais de duzentos anos o Girio foi eleito patrimonio cultural brasileiro.

de tradigdo, em que os devotos de Nossa Senhora de Nazaré fomam as ruas O livro tlelm caraterlpa.radidatico e seu Objeti\!o
da cidade em procisséo. ¢ permitir a um publico amplo ter acesso as

informac0es que justificam a inclusédo do Cirio
de Nazaré como patrimonio cultural brasileiro
pelo Iphan em 2004.

O portal do Insfituto do Pafriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)
descreve as festividades do Cirio de Nazaré:

No Pars, o Cirio é o grande momento anual de demonstracio de devocio As pesquisas de Couto enfocam a dimenséo
e solidariedade, de reiteragiio de lagos familiares, assim como de manifestagiio cultural do Cirio de Nazaré, sem deixar de lado
social e politica. Reconta, por meio de seu cerimonial religioso, a lenda que a forte presenca da religiosidade durante a

envolve o achado, em 1700, da imagem de Nossa Senhora de Nazaré por um i
caboclo denominado Placido. [...] A relevancia do Cirio de Nazaré como '
manifestacdo cultural pode ser reconhecida no longo e dindmico processo que Para a escrita da obra. Couto realizou um

reitera ¢ constroi essa celebragao hd mais de 200 anos. inventario dos bens culturais associados ao Cirio

tural da Humanidade da Unesco, em dezembro de 2013 [...]. Considera- e e.ntrewstas com dQVOtOS e autoridades CMSE
do uma das maiores concentragdes religiosas do mundo, o Cirio tem como religiosas. Ele tamp?m colaborgu como dQSS!E
ponto alto a procissdo da qual participam mais de dois milhes de pessoas do Iphan sobre o Cirio de Nazareé, que contribuiu
do Estado e de diversas partes do Brasil. para sua classificagao como patrimdnio cultural

imaterial brasileiro pelo instituto.

Essa celebragfio foi inscrita na Lista Representativa do Patriménio Cul-

Iphan. Cirio de Nossa Senhora de Nazaré - Belém (PA). Disponivel em: http://portal.iphan.
gov.br/pagina/detalhes/55. Acesso em: 14 mar. 2022.

Devotos em procissdo do
Cirio de Nazaré. Belém
(PA). Foto de 2019.

PO/FOTOARENA
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Sugestao de atividade

Navegue com 0s estudantes pelo dossié do
Iphan sobre o Cirio de Nazaré (disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
PatimDos_Cirio_m.pdf; acesso em: 25 fev.
2022). No site do Iphan, o material esta dis-
ponivel para leitura e para download.

Leia a seguir um trecho do dossié sobre a histo-
ria e amitologia relacionadas a essa manifestagéo
cultural e converse com a turma sobre 0 assunto.

Hé 211 anos, o estado do Paré,
mais particularmente a capital,
Belém, literalmente para por oca-
sido do Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré. No chamado dia do Cirio, o
transito € interditado nas ruas cen-
trais da capital, as lojas fecham, as
ruas pelas quais a procissdo passa
sdo profusamente decoradas, jane-
las, portas e sacadas s&o ocupadas
pelos moradores atentos a passa-
gem da imagem da santa. Muitos
chegam até a comprar roupa nova
para vestir no dia do Cirio. [...]

[--]

Por volta de 1700, reza a tradigéo,
caminhava nas matas da entéo tor-
tuosa estrada do Utinga, hoje avenida
Nazaré, em Belém do Parg, um ca-
boclo agricultor e cagador chamado
Placido José dos Santos. Levado
pela sede, acabou descobrindo en-
tre pedras cobertas de trepadeiras,
as margens do igarapé Murutucu
(localizado atrés da atual Basilica
de Nazaré), uma espécie de nicho
natural com uma pequena imagem
da Virgem de Nazaré (a imagem,
hoje tida como a original, tem 38,5
centimetros de altura). Placido levou-
-a para casa €, no dia seguinte, ao
acordar, viu que havia desaparecido.
Assustado, correu até o local onde a
encontrara e percebeu que a imagem
havia “voltado” para o mesmo lugar.
O fenémeno repetiu-se vérias vezes,
até que o governador da época (a
lenda n&o esclarece o seu nome)
mandou que a imagem fosse levada
para a capela do Palécio do Governo,
onde ficou guardada pelos soldados,
que passaram a noite em vigilia, para
impedir que alguém ali penetrasse
ou de 14 safsse. Mas, no dia seguin-
te, a santa foi de novo encontrada
as margens do igarapé, no mesmo
lugar para onde sempre retornava,
com gotas de orvalho e carrapichos
presos a seu manto, numa “prova”
da longa caminhada através da es-
trada: a santa “viva” novamente se
locomovera por seus proprios meios.
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Andor: local
adomado no qual
se transportam
imagens sagradas
em procissoes.

E possivel perceber caracteristicas cénicas da festividade do Cirio de
Nazaré. Uma delas é a simbologia da procisséo que transporta uma ima-
gem de um lugar sagrado a oufro. Outra é a vestimenta especial com que
os religiosos envolvidos podem se adornar, bem como os enfeites do andor
no qual a imagem da santa é levada. Carregar a corda é um dos rituais
presentes no Cirio de Nazaré. A corda acompanha a procisséo e seguréla
& um simbolo de fé e devogdo para os religiosos.

Isso ndo quer dizer, porém, que se frata de uma agdo cénica ou featral.
O Cirio de Nazaré é uma festividade religiosa e de adoragdo. Estdo apon-
tadas apenas algumas caracteristicas cénicas presentes em grande parte
dos rituais que sGo patriménio imateriais, como a vestimenta. N&o podemos
esquecer que a relagdo entre teafro e rito é bastante forfe e estd presente
desde o surgimenfo deste Gltimo no Ocidente e no Oriente.

Para além do Ciro de Nazaré, que é um patriménio mundial reconhecido
pela Unesco, existem manifestagdes e saberes protegidos pelo Iphan que sdo
pafriménios nacionais, bem como estaduais ou municipais. Um exemplo de po-
triménio imaterial municipal pode ser observado na cidade de Belo Horizonte
[MG). Nessa cidade, as artes cénicas sGo um patriménio imaterial desde 2014.

Devotos carregam a corda na procissdo do Cirio de Nazaré na cidade de Belém (PA). Foto de 2019.
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Para atender aos desejos da santa,
Pléacido resolveu entdo construir uma
pequena ermida para abrigar a imagem.
A noticia do “milagre” espalhou-se ra-
pidamente, atraindo para a palhoga do
caboclo os lenhadores, seus vizinhos e
os habitantes da cidade que, de curiosos,
passaram a engrossar as fileiras dos
devotos da santa milagrosa. |[...]
BrasiL. Ministério da Cultura. Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan).
Cirio de Nazaré. Rio de Janeiro: Iphan, 2006.
(Dossié Iphan). Disponivel em: http://portal.
iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_
Cirio_m.pdf. Acesso em: 25 fev. 2022.
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_ Do Brasil para o mundo Orientacoes didaticas

Muitos elementos da cultura popular brasileira e esfrangeira séo pesqui-

sados por grupos featrais de todo o mundo para elaborar maneiras de freinar Do Brasil para 0 mundo
afores e para serem utilizados como material na construgdo de cenas dramd- , ’ o
ficas e esfudo corporal. E possivel assistir a fragmentos do espe-

taculo apresentado no Livro do Estudante em
plataformas de compartilhamento audiovisual
na internet. Para isso, basta digitar “The Theatre

O pesquisador e diretor teatral italiano Eugenio Barba (1936~ ) foi o
principal fundador do teafro antropolégico, que, em linhas gerais, entende a
formacdo do ator como um freinamenfo confinuo que exige rigor e desfreza

fisica e vocal. Muitas vezes, ele recorre a dangas ou cantos populares como Farm inThe Cave” em um site de busca. Caso
materiais de pesquisa desse freinamento. Os recursos pesquisados por Barba considere adequado, exiba trechos que achar
esiGo relacionados s culturas orientais, principalmente. No entanfo, muitos interessantes aos estudantes.

oufros grupos inspirados em suas pesquisas voltaram seu olhar para a cultura
brasileira, como veremos a seguir.

Os registros audiovisuais sao importantes
para a fruigdo da musicalidade e da forca dos
movimentos, cuja qualidade pode ndo ser
alcancada em imagens estaticas.

Eugenio Barba dirigindo
o grupo featral britdnico
Odin Teatret. Bolonha,
Itélia. Foto de 1990.

Um exemplo é o grupo Farm in the Cave (“Fazenda na Caverna”, na fro-
dugdo do inglés para o portugués), da Republica Tcheca, que realiza pesqui-
sas feafrais incorporando elementos de varias culturas. Segundo o sife oficial
da companhia:

As performances do Farm in the Cave se baseiam no longo trabalho de
pesquisa focado na transmissdo humana de experiéncia para além das pala-
vras [...]. O grupo encontra exemplos disso nos legados de minorias culturais,
musicas, expressdes fisicas, atmosferas e fatos conectados a locais especificos.

Farm in the Cave. Perfil. Disponivel em: http://farminthecave.com/en/profile/.
Acesso em: 25 fev. 2022. (Tradugao dos autores especialmente para esta obra).

No espeféculo The Theatre ('O Teatro”, na fradugdo do inglés para o
portugués), de 2012, o Farm in the Cave se inspirou em manifestagdes afro-
-nordestinas, como o maracatu e o bumba meu boi. Para isso, os artfistas
estiveram junto aos brincantes dessas festividades por um fempo, aprendendo
a danga e a misica e, principalmente, convivendo com a cultura do lugar.
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No espetéeulo, foi reproduzida a forca dos passos e das batidas do mo-
racatu de baque solto (ou rural) e do bumba meu boi. Os elementos visuais
dessas fradicdes, como o grande chapéu de fitas, caracterisfico do maracatu, e
o enredo da pega que gira em torno da morte e da ressureicdo de um boi, na
tradicdo do bumba meu boi, fambém esfdo presentes na monfagem da obra.

Orientac6es didaticas

Ao trabalhar com a turma o maracatu e seu
uso no espetéaculo The Theatre e a valorizagdo

do jongo, promova uma roda de conversa com
0s estudantes propondo a seguinte questdo
disparadora: “O maracatu e o0 jongo podem
contribuir para a valorizagéo e o respeito cul-
tural?”. Leve-o0s a retomar 0s conhecimentos
adquiridos e os conhecimentos prévios sobre o
maracatu e 0 jongo, que foram abordados em
outras Unidades deste volume. Ao revisitar as
matrizes do maracatu e do jongo, eles devem
observar que essas manifestagoes culturais
preservam tradigdes do povo negro, valorizando
sua identidade. Leve os estudantes a perceber
como a preservacao de tradicdes culturais sdo
fundamentais para a valorizagao de diferentes
povos, para a construgdo da cidadania, para a
criagéo de uma cultura de paz na sociedade e
para a garantia do convivio social republicano.

Durante a conversa, incentive 0s estudantes
a embasar seus argumentos nos conheci-
mentos adquiridos no decorrer do estudo da
Unidade, em seus conhecimentos prévios e em
suas vivéncias, exercitando a argumentagao
e a inferéncia. Procure também orienta-los
na identificagdo e na desconstrugdo de fala-
cias, indicando que devem sempre voltar aos
textos estudados e conferir as fontes de seus
argumentos.

Brincante utiliza chapéu de
fitas durante o maracatu de
baque solto. Olinda (PE).
Foto de 2015.

Espetdculo teatral The Theatre, da companhia Farm in the Cave. Um dos atores utiliza o chapéu de fitas presente no
maracatu de baque solto. Belo Horizonte (MG). Foto de 2012.
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Texto complementar

0 maracatu de baque solto &€ um patrimonio
cultural imaterial brasileiro, reconhecido pelo
Iphan desde 2014.

Caso considere pertinente, leia aos estudantes
0 texto a sequir, extraido do dossié do Iphan sobre
essa manifestacdo. O texto aborda os brincantes
e as personagens do maracatu rural.

Para os folgazdes, maracatu de baque
solto é brinquedo, brincadeira, é fol-
guedo, folganca. Folguedo, pausa para
a folga, ter prazer, alegrar-se, desafogar
e desoprimir-se da massacrante labuta
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diaria de trabalhadores bragais. O fol-
gazdo gosta de folgar, divertir-se, € um
brincalhdo. E o gosto por determinado
modo de se divertir é tdo potente que
a diversdo se converte em devogdo, em
esfuziante festa de carnaval e festa de ter-
reiro. E assim que os brincantes encaram
o samba de maracatu: comovente alegria
e devogdo obstinada, que tranga as fibras
da espinhenta palha da cana com as fitas
esvoacgantes da fantasia, na soberba pai-
sagem do latifindio agucareiro da Zona
da Mata Norte de Pernambuco. [...]

[.]

O maracatu de baque solto é visualmen-
te reconhecido no pais pelo caboclo de
langa, personagem viril que, empunhan-
do langa pontiaguda, se movimenta com
ruidosos chocalhos as costas, flutuante
cabeleira e vistoso figurino multicolo-
rido. [...]
BrasiL. Ministério da Cultura. Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan).
Dossié: maracatu de baque solto. Recife:
Fundarpe, 2013. Disponivel em: http://portal.
iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossié_
MARACATU_RURAL.pdf.
Acesso em: 25 fev. 2022.
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Atualmente, estudiosos featrais origindrios de paises que fiveram uma his-
téria de colonizacdo, como a india, além de nacdes africanas e lafino-ame-
ricanas, questionam o uso de material fradicional de suas culturas pelo featro
europeu. H& um enfendimento de que esse uso descaracteriza fais fradicdes
em sua origem. Essas discussdes esldo presentes nos congressos nacionais e
internacionais das associagdes de pesquisadores e artistas de teatro.

Por isso, muitas companhias featrais brasileiras procuram incentivar a uti-
lizagdo da cultura popular nacional em obras teafrais. E o caso do grupo
brasileiro Teafro Andnimos, que i ufilizou o jongo - uma danga de roda de
origem africana, popular na Regido Sudeste — como parte de seu freinamento
de atores. Outro exemplo ¢ a Companhia Teatral Alegria Alegria, que faz
espetdculos de rua desde 1983 e ¢ origindria de Natal, no Rio Grande do
Norte. Enfre seus principios estéticos e de pesquisa estd a presenca da cultura
popular nordestina como elemento principal de suas montagens.

CHICO FERREIRA/PULSAR IMAGENS

Apresentagdo do grupo de jongo Nicleo de Arte e Cultura de Campos, em Campos dos Goytacazes (R]). Foto de 2019.

As pesquisas em featro t&m, portanto, considerado as manifesfagdes cul-
turais populares nos processos criativos dentro das linguagens artisticas, cons-
fruindo um vocabulario corporal, visual, musical e textual mais amplo.
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Sugestao de atividade

Com base no que foi abordado no Livro do
Estudante sobre a incorporagéo de elementos
de outras culturas em espetaculos teatrais e
no que foi observado nas imagens, proponha
um debate com os estudantes.

Alguns pesquisadores entendem que, quan-
do artistas europeus se valem de elementos
das culturas populares de paises que foram
colonizados, como a India, paises africanos
e sul-americanos, eles estdo repetindo uma
prética colonial e retirando esses elementos
de seus contextos culturais. Outros defendem
que as culturas populares sdo um patrimonio
mundial e que sua incorporagdo em agoes
artisticas de outros paises contribui para sua
divulgacéo, valorizagéo e preservagao.

Partindo desses pontos de vista, converse
com os estudantes sobre 0 assunto e ouga o
que eles tém a dizer. Conduza o debate de forma
arespeitar as diferentes opinioes e a estimular
que apresentem argumentos fundamentando
suas posigoes. Ndo é preciso chegar a um
consenso; o0 debate € um exercicio critico
importante para a formacéo cidada e para o
convivio social republicano. Garanta que todos
0s estudantes possam falar e expressar suas
opinides de modo respeitoso, sendo respeitados
pelos colegas.
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Orientac6es didaticas

Qutras vozes

Se considerar pertinente, visite o Sifedo Farm
in the Cave com os estudantes, principalmente
para visualizar videos e fotos. E sempre im-
portante que vocé selecione anteriormente as
imagens a serem exibidas para a turma, levando
em consideragdo a faixa etaria dos estudantes.

OUTRAS VOZES

Farm in the Cave e o Brasil

Como foi visto, o grupo Farm in the Cave utiliza elementos de culturas populares de
diversos paises como material criafivo em seus espefdculos e no freinamento de seus atores,
bailarinos e misicos. Entre 2007 e 2009, componentes do grupo estiveram no Brasil em
diversas ocasides e se inferessaram pela cultura brasileira. Esse interesse motivou o grupo
a fazer uma expedicdo por Pemambuco entre dezembro de 2008 e janeiro de 2009.
O objetivo era fer contato direto com o maracatu de baque solfo, manifestagdo cultural po-
pular da zona rural desse estado.

SERGIO LUIZ SILVA/TYBA

.l Maracatu rural em Olinda (PE). Foto de 2015.
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Texto complementar

Leia a seguir a apresentagdo do grupo Farm
in the Cave.

Os trabalhos atuais da companhia vao
além das fronteiras do teatro fisico, da
Danca ou do musical. As performances
do Farm in the Cave surgem a partir
de pesquisas de longo prazo, que estdo
focadas na transmissdo da experiéncia
humana além das palavras e dos limites
do senso comum. Eles encontram isso,
por exemplo, no legado de minorias
culturais, musicas, expressoes fisicas,
atmosferas e fatos conectados comlo-
cais especificos. Em suas performances,
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sua visdo pessoal e social de mundo
confronta-se com um “outro” e, nesse
confronto, hd um compartilhamento
forte de experiéncias entre artistas e
espectadores.

[...]

A companhia estabeleceu-se como
um “laboratério moderno”, em que 0s
artistas tém “asilo” para trabalhar con-
tinuamente em seu desenvolvimento,
sem considerar a sua nacionalidade
(Republica Tcheca, Espanha, Vietna,
Alemanha, Coreia, Eslovaquia, Brasil,
Franca e Russia), independentemente
de sua profissdo anterior ou géneros de
seu trabalho artistico. Eles descobrem

novas formas de trabalhar que nao
podem ser desenvolvidas durante pro-
jetos sem continuidade ou em teatros
“oficiais”, e, a0 mesmo tempo, eles sédo
capazes de reavaliar a sua atitude em
relacdo a si mesmos e para suas vidas.
Em seus mais de vinte anos de exis-
téncia, a companhia representou a
Republica Tcheca em muitos festivais
de prestigio, em mais de 60 cidades, e
em trés continentes.
Farm N THE Cave. Profile. Disponivel em: http:/
farminthecave.com/en/profile/. Acesso em:

25 fev. 2022. (Texto traduzido pelos autores
especialmente para esta obra).
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GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

Espetaculo teatral
The Theatre, da
companhia Farm
in the Cave. Nesta
cena, os atores
fazem movimentos
inspirados no
maracatu rural.
Belo Horizonte
(MG). Foto de
2012.

1. leia um fragmento da entrevista de Alicio Amaral, ator brasileiro que acompanhou
a companhia Farm in the Cave na expedicdo. Ele descreve como se deu o contato
enfre o grupo tcheco e os mestres do maracatu rural pernambucano:

Nés recebemos o grupo e apresentamos alguns mestres [com os quais] a gente trabalhava na pes-
quisa da nossa companbhia. [....] O que a gente fazia: ficamos hospedados na zona da mata e a gente
promovia esses encontros com os mestres e trabalhava também algumas vivéncias com o grupo do
Farm e com os mestres juntos. Por exemplo, a gente marcava umas aulas com o Aguinaldo, com
Fabinho [Fabio Soares, ator-bailarino], com o pessoal do Maracatu Rural [...]. Foi um perfodo longo
que a gente ficou junto, praticamente metade de dezembro e metade de janeiro [...]. Nesse periodo
a gente ficou 24 horas do dia juntos em fungio disso. Era muita coisa. Acho que muito do que o
Viliam [Do¢olomansky, diretor do grupo Farm in the Cave] absorveu foi do dia a dia, do contato
com as pessoas, das coisas que estavam até fora da brincadeira do que dentro. [...] Nao era s6 uma
pesquisa da estética, dos movimentos, era muito mais profundo... era das relacoes.

Alicio Amaral. Em: Juliana Macedo Carneiro. Corporalidade e musicalidade

na poética do estrangeiro do Farm in the Cave: inspiracdes brasileiras no espetdculo
The Theatre. 2013. 126 p. Disssertagdo (Mestrado em Artes) = UEMG, Belo Horizonte, 2013. p. 60-61.

2. Como foi a relagéo estabelecida entre o grupo Farm in the Cave e os mestres do
maracatu rural durante a expedigdo?
Veja resposta nas Orientages didaticas deste Manual do Professor.

3. Segundo Alicio Amaral, qual foi o aspecto mais importante da vivéncia para o grupo

Farm in the Cave? 3. De acordo com Alicio Amaral, 0 mais importante foi a convivéncia entre o grupo

teatral e a comunidade pernambucana, e o estabelecimento dessas relagoes humanas.

4. Andlisando a imagem do maracatu rural e a fotografia do The Theatre apresentadas
nesta secdo, vocé conseguiria relaciond-las, caso ndo soubesse da expedig@o reali-
zada pelo grupo em Pernambuco? Justifique sua resposta.

Veja resposta nas Orientactes didaticas deste Manual do Professor.
5. Em sua opinido, a expedicdo do Farm in the Cave foi positiva também para os mes-

res do maracaty rural? Justifique sua resposta. Veja resposta nas Orientagdes didaticas deste

Manual do Professor.
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Respostas

Qutras vozes

2. 0 Farm in the Cave foi acompanhado

de dois atores brasileiros, que o apre-
sentaram aos mestres do maracatu
rural. O grupo conviveu com 0S mes-
tres durante aproximadamente dois
meses, participando do cotidiano da
comunidade, em contato direto com
as pessoas da regido e seus costumes.

Resposta pessoal. Provavelmente mui-
tos estudantes vao afirmar que nao ha
relacdo entre as imagens. Se possivel,
exibaa eles um trecho do espetaculo The
Theatre e, depois, um trecho de uma
apresentacdo de maracatu rural (que
vocé pode encontrar na internet em
plataformas de compartilhamento
de videos). Por meio da comparagéo
audiovisual, a relacdo fica mais cla-
ra e se evidencia na musicalidade e
nos passos dangados. Ainda assim, é
importante reforcar que ndo ha uma
reproducdo do maracatu rural no es-
petaculo do Farm in the Cave.

Resposta pessoal. Instigue os estudantes
a pensar nos possiveis beneficios de
cada uma das partes envolvidas nes-
sa experiéncia. Eles podem dizer que
o Farm in the Cave teve acesso a uma
série de movimentos e sonoridades muito
valiosos e fez um espetaculo com base
nesses elementos que circulou por va-
rios festivais, enquanto os mestres do
maracatu rural permaneceram em suas
comunidades. Eles também podem ar-
gumentar que a divulgagao internacional
do maracatu rural por parte do grupo
contribuiu para sua valorizagdo como
patrimdnio imaterial.
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Orientac6es didaticas

Trocando ideias

As questoes da segéo “Trocando ideias” do
fim da Unidade podem ser realizadas como
atividade avaliativa final. Para isso, vocé pode
retomar as respostas e 0s conhecimentos
iniciais dos estudantes e avaliar o desen-
volvimento dos conhecimentos conceituais,
atitudinais e procedimentais deles no decorrer
do trabalho com a Unidade. Sobre avaliagéo,
consulte a pagina XIX das “Orientagées gerais”
deste Manual do Professor.

Durante a conversa, incentive 0s estudantes
a embasar seus argumentos nos conheci-
mentos adquiridos no decorrer do estudo da
Unidade, em seus conhecimentos prévios e em
suas vivéncias, exercitando a argumentagao
e a inferéncias. Procure também orienta-los
na identificagdo e na desconstrugdo de fala-
cias, indicando que devem sempre voltar aos
textos estudados e conferir as fontes de seus
argumentos.

Respostas

Trocando ideias

a) Intervencéo urbana é uma agéo artistica
que pode integrar artes cénicas, visuais,
sonoras e audiovisuais e que objetiva
modificar a relagdo do transeunte com
determinado espago ou com a cidade.

b) Resposta pessoal. A pergunta se rela-
ciona, especialmente, com a experién-
cia da intervenc@o artistica na escola
na secdo “Maos a obra”. Oriente os
estudantes a pensar sobre essas ex-
periéncias, destacar agoes ja realizadas
e propor possiveis acoes artisticas de
intervencéo em seu cotidiano.

c) Na sec¢do “Outras vozes” séo citadas
as relacoes estéticas e sociais estabe-
lecidas entre o Farm in the Cave e 0s
mestres do maracatu rural, que podem
servir de base para essa resposta. Na
entrevista citada na secéo, Alicio Amaral
afirma que, mais do que a estética, a
expedicdo realizada pelo grupo tche-
co em Pernambuco foi marcada pela
convivéncia e pelas relagdes com a
comunidade.

Indicagoes

Livro

e Pavis, Patrice. O teatro no cruzamento de
culturas. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

O autor debate a presenca de outras
culturas na formagdo do teatro ocidental.
Na atualidade, destaca-se a marca desse
cruzamento na cena europeia.

126 ARTE 82 ANO

TROCANDO IDEIAS
Veja respostas nas Orientacdes didaticas deste Manual do Professor.
9 ® Com base nas perguntas a seguir, reflita sobre o que foi abordado nesta Unidade e
converse com os colegas e o(a) professor(al.
a) Defina o conceito de infervengdio urbana e exemplifique suas caracteristicas por meio
do trabalho dos colefivos mencionados.
b] Como podemos atuar em nosso cofidiano por meio da arte?
c) De que maneira manifestagdes culturais populares podem contribuir para a formagéo
de afores e espetdculos teatrais?

J

e ———

4
w EM POUCAS PALAVRAS
nd

Nesta Unidade, vocé:

explorou um lugar pela perspectiva da infervencdo urbana;

® conheceu as maneiras pelas quais as arfes cénicas podem contribuir para a divulgagdo
e a preservagdo de patriménios culturais, como os audiowalks;

reflefiu sobre a democratizagdo do espago urbano e o lugar do artista na cidade e na rug;

reconheceu elementos cénicos em patriménios imateriais brasileiros;

identificou os elementos da cultura popular brasileira presentes nas obras de artistas de
outros paises;

® conheceu o frabalho do grupo Farm in the Cave em sua expedicdo pelo estado de
Pernambuco.

L\

ﬁ PARA LER, OUVIR E VER

Livros

® A brecha: uma reviravolta quilombola, de Arquimino dos Santos, Deborah Goldemberg e
Jefferson Gongalves Correia. Séo Paulo: Estrela Cultural, 2020.
A obra apresenta, além da luta fravada pelos quilombolas por seus direitos, a rica cultura
desse grupo, mostrando manifestagdes afrobrasileiras, como a Festa do Ticumbi, pelos olhos
do menino Fred.

* O pdtio das sombras, de Mia Couto. llustragées de Malangatana. Séo Paulo: Kapulana,
2018.
Mia Couto [1955- ) é um escritor de Mogambique, pafs do continente africano onde
fambém se fala porfugués. Sua literatura nos permite conhecer o povo mogambicano,
suas crengas e seus costumes. Nessa obra, um menino que vive em uma aldeia descobre
um segredo de sua avé. A partir dai, ele aprende uma bela licdo sobre a vida e a morte.
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Artigo
® BharucHA, Rustom. Viajando através do in-

terculturalismo: do pds-colonial ao presente
global. QuvirOUver, Uberlandia, v. 13, n. 1,
p. 12-23, jan./jul. 2017. Tradugdo: Ma-
ria Lyra. Disponivel em: http://www.seer.
ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view
File/37801/20353. Acesso em: 25 fev. 2022.

0 artigo trata de uma visdo do interculturalismo
no teatro europeu pelo ponto de vista dos povos
dos quais essas tradigdes culturais provém.


http://www.seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/viewFile/37801/20353
http://www.seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/viewFile/37801/20353
http://www.seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/viewFile/37801/20353
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REFERENCIAL BIBLIOGRAFICO COMENTADO

AraUjO, Sheila Gomes; SA, Jeovania Ginalva de. Histéria e culiura do povo Kantaruré.
leetra Indigena, SGo Carlos, v. 19, n. 1. Numero Especial — Autorias indigenas da
e na Bahia, p. 6773, 2021. Disponivel em: hitps://www.leefraindigena.ufscar.br/
index.php/leefraindigena/article/download /46 /36. Acesso em: 11 mar. 2022.

Escrifo por autoras indigenas, o artigo apresenta aspecios histéricos e culturais do povo
Kantaruré, cujas aldeias se localizam no municipio de Gléria, no estado da Bahia.

Barsosa, Yeda [coord.). Frevo. Brasilia: Iphan, 2016. v. 14. (Dossié Iphan). Disponivel em:
http:/ /portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossielphan 1 4_Frevo_web.
pdf. Acesso em: 23 fev. 2022.

O volume tem como obijetivo fornar amplamente conhecido e valorizado o frevo,
bem imaterial reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil. Essa manifestacdo é
considerada tanto em suas dimensdes arfisticas — mosica, danga e poesia — quanto
nas modalidades em que se subdivide — frevo de rua, frevo de bloco e frevocangdo.

Briro, Marcelo Sousa. O featro que corre nas vias. [S. 1.]: SciELO; EDUFBA, 2017,
E-book.

Nesse livro, o autor aborda a infervengéo viaria para discutir como o teatro pode
fazer o artista e o publico se relacionarem com o lugar, considerado por ele um
espaco de perfencimento, afefo, frocas e negociacées. Para ele, o corpo do artista
pode elaborar teatralidades que se apropriam do lugar por meio de infervencées nas
ruas e em outras vias da cidade.

Canpos, Yussef Daibert Salomdo de. Proposicées para o patriménio cultural. 3. ed. Rio de
Janeiro: Lumen Juris, 2020.

O autor retine, no livro, estudos sobre histéria e pafriménio em uma perspectiva que
engloba a meméria e a identidade, além de elaborar uma série de propostas para
lidar com o patriménio cultural.

CANDIDO, Manuelina Maria Duarte; Wicrers, Camila Azevedo de Moraes; Colaco, Janine
Helfst Leicht (org.). Pafriménios culturais: entre memérias, processos e expressdes
museais. Goidnia: Imprensa Universitéria, 201 /.

Nesse livro sGo apresentados diversos artigos e pesquisas que t&m como base a
discussdo sobre o patriménio cultural em seu senfido amplo, buscando relagées
interdisciplinares enfre a antropologia e a museologia.

CastrILON, Maria de Lourdes Fanaia; BerroloTo, José Serafim; FoNstca, José Henrique
Monteiro da. Préticas culturais afro-brasileiras na Festa de Sdo Benedito de Cuiabd e
de Nossa Senhora do Liviamento. In: Cruz, Fernando Vieira da (org.). Manifestagées
culturais e arteeducagdo na América latina. Foz do Iguacu: Claec e-Books,

2021. Disponivel em: hitps://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/
view/48/48/442-1. Acesso em: 11 mar. 2022.

Os autores destacam a Fesfa de Sao Benedito que ocorre em Cuiabd e em Nossa
Senhora do Liviamento, cidades localizadas no Mato Grosso, e que inclui a danga
do congo. A festa é abordada ndo somente como evento religioso, mas como
ocasido de estreitamento de lacos de sociabilidade e de afirmacdo dos simbolos da
identidade negra nesse esfado.

Fernanpes, Ulysses (org.). Fulkaxo: ser e viver KaririXocd. Sao Paulo: Sesc, 2013.

No livro, s@o apresentados em defalhes a fradicdo e o cofidiano do povo indigena
Kariri-Xoco, que vive em Porto Real do Colégio (AL). Também ha textos, fotografias,
receitas culindrias e oufros aspectos da vida desse povo.

Frermas, Dora; Furiabo, Silvia forg.). Livio dos mestres — o legado dos mesires: cultura e
tradi¢do popular no Ceara. Fortaleza: Fundagdo Waldemar Alcantara, 2017.

O livro retne relatos e fotos de 79 mestres da cultura popular tradicional do Cearé.
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AratJo, Pedro Ivo. Novas acées musicoldgicas
em prol do patriménio musical no Brasil.
Ictus Music Journal, v. 14, n. 2, p. 155-179,
2020. Disponivel em: https://periodicos.
ufba.br/index.php/ictus/article/view/42903.
Acesso em: 10 mar. 2022.

0 autor apresenta agdes desenvolvidas
no Acervo de Documentagéo Histdrica
Musical da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), visando resguardar a memoria
musical brasileira e ampliar 0 acesso as
fontes documentais relativas & musica.

Bargosa, Nila Rodrigues. Museus e etnicidade:
0 negro no pensamento museal. Curitiba:
Appris, 2018.

Nesse livro, a autora analisa dois
museus criados pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) — 0 Museu da Inconfidéncia, em
Ouro Preto (MG), e 0 Museu do Ouro,
em Sabara (MG) —, problematizando o
lugar ocupado pelo negro na narrativa
dessas instituigdes.

Braca, Cleber. Intervencéo urbana e teatro
performativo: uma cartografia desde o
Sul. Revista da Fundarte: arte, educacao e
performance, v. 46, n. 46, p. 1-22, 2021.
Disponivel em: https://seer.fundarte.
rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/
article/view/821. Acesso em: 10 mar.
2022.

No artigo, aborda-se a terminologia
intervencéo urbana ao tratar de acoes
teatrais no espago publico. O autor
discute e qualifica as praticas de teatro
performativo na cidade, contextualizando-
-as com a tradigdo do teatro de rua na
América Latina.

Costa, Leika Cristiane Ribeiro da et al. A danga do
carimb6 como arte experimentada na cultura
amazonica. O Mosaico, n. 20, jan./jun. 2021.

Disponivel em: http://periodicos.unespar.
edu.br/index.php/mosaico/article/view/3765.
Acesso em: 8 mar. 2022.

Nesse artigo, 0s autores apresentam a
danga do carimb6 como uma expressao
das emocdes, da historia e da cultura
da Amazonia.

Foster, Hal. O que vem depois da farsa? arte e
critica em tempos de debate. Sdo Paulo:
Ubu, 2021.

Nesse livro, 0 autor analisa a producao
artistica contemporanea envolvendo
museus, artistas e criticos. Com base

na analise de casos especificos, ele
demonstra como a arte contemporanea
se aproximou vertiginosamente da
sociedade de consumo e de temas como
0 kitsch, 0 trauma e a paranoia.
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https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1

Graerr, Nina. Os ritmos da roda: tradicéo

e transformagé&o no samba de roda.
Salvador: EDUFBA, 2015.

No livro, sdo analisadas potencialidades
locais do samba de roda, assim como
Seu processo de patrimonializagéo e
sua consequente inser¢do no mercado
musical. Na analise dos elementos
caracteristicos do samba de roda,

¢ demonstrado todo o conjunto de
permanéncias e transformacoes

dessa cultura presente nas cidades do
Recdncavo Baiano.

Lasan, Rudolf von. Dominio do movimento. Sao

Paulo: Summus, 1978.

No livro, o autor, considerado um dos
maiores tedricos da danga do século XX,
apresenta exercicios praticos de
movimentagao corporal e explora a
relacéo entre as motivagdes interiores € 0
funcionamento exterior do corpo.

MarstaLL, Duncan (coord.). Manual de referéncia

do Patriménio Mundial: preparagao de
candidaturas para o Patriménio Mundial.
Brasilia: Unesco Brasil/lphan, 2013.
Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/
ark:/48223/pf0000222916. Acesso em:
29 jun. 2022.

Esse manual é uma contribuicéo do
Brasil para os paises luséfonos que
desejam acessar, com facilidade, 0s
subsidios que estimulam a proposi¢ao
de novos bens a Lista do Patrimdnio
Mundial da Unesco.

Morais, Liria de Araljo. Experimento

pedagogico: deambular na pandemia
— encontro de grupos de pesquisa
Brasil/Colémbia. Anais ABRACE, v. 21,
2021. Disponivel em: https://www.
publionline.iar.unicamp.br/index.php/
abrace/article/view/5457. Acesso em:
10 mar. 2022.

A autora descreve experimentos

de improvisagdo no espacgo urbano
realizados por grupos de pesquisa de
universidades no Brasil e na Coldmbia,
no contexto da pandemia de covid-19.
Com base nesses experimentos, sao
propostas praticas pedagogicas que
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Maibonapo, Maria Tereza. Nos passos da danga. llusiragées de Félix Reiners. Sao Paulo:
Saraiva, 2019.

No livro, é confada a histéria de quatro jovens — Fernando, lara, Angélica e Diana —
que sonham com o sucesso no mundo da danca, mas enfrentam muitas dificuldades
para transformar esse sonho em realidade. A autora explora a danga ndo apenas
como forma de divertimento, mas também como meio de mudanca de vida.

Peprosa, Adriano; Brvan-Wison, Julia; Aroul, Olivia (org.). Histérias da danga: catélogo.
Séo Paulo: Masp 2020.

O catdlogo apresenta o eixo que guia a curadoria da programagdo do Museu

de Arte de Sao Paulo (MASP) em 2020. Esté organizado em sefe se¢des:
“Improvisacdo”, “Duetos”, "Gravidade”, “Tensdo e resisténcia”, “Treino e
composicdo”, “Ritmos e sincronicidades” e “Contra a parede”; cada uma delas ¢
acompanhada de reprodugdes de obras de arte e de textos criticos sobre a danga,
especialmente relacionados & coreografia e ao movimento do corpo no espago.

Peiecring, Sandra C. A.; FuNarl, Pedro Paulo. O que é patriménio cultural imaterial. Sao
Paulo: Brasiliense, 2017. (Colecdo Primeiros Passos).

No livro, os autores abordam o que é patriménio cultural imaterial e sua importancia
para a construgdo e a manutencdo da identidade de um povo. Séo oferecidos exemplos
e explicagdes diddticas que auxiliam na compreensdo dos conceitos discutidos.

PeraicHe, Marcella Pacheco. Dita pra mim?2: intervengdo urbana no tecnovivio e a
poéfica do cuidado em fempos de isolamento social. Anais ABRACE, v. 21, 2021
Disponivel em: https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article /
view,/5133. Acesso em: 10 mar. 2022.

O arfigo ¢ o resultado de uma pesquisa cénica sobre a intervengdo urbana mediada
pela tecnologia como forma de cuidado de pessoas idosas durante o isolamento
fisico, no periodo da pandemia de covid-19.

Sesc. A musica dos povos origindrios do Brasil: circuito 2019/2020. Rio de Janeiro: Sesc,
Departamento Nacional, 2019.

O livro apresenta imagens de diversos instrumentos musicais e sonoros de diferentes
povos indigenas do Brasil, além de letras de musicas indigenas na lingua original e
sua fradugdo para o portugués.

Souza, Eric Ferreira de; Caicaara, Lilian Brandt (org.). Narrativas Karajé. Palmas:
Iphan, 2016.

Obra produzida pelos proprios indigenas Karajd do estado de Tocantins. O projeto
tem como ponto de partida a demanda dos professores indigenas da aldeia Santa
Isabel do Morro de publicar material sobre as narrativas Karaja.

Souza, Luan Sodré de. Educacdo musical afrodiaspérica: uma proposta decolonial a partir
dos sambas do Reconcavo Baiano. Revista da Abem, v. 28, p. 249-266, 2020.
Disponivel em: http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem,/
index.php/revistaabem/article/view/917. Acesso em: 11 mar. 2022.

Nesse artigo, o autor apresenta reflexdes e propostas para uma educagdo musical
enriquecida pela incorporagdo da heranga cultural negra no Brasil, especialmente os
sambas do Recéncavo Baiano.

StoriNo, Claudia; Siauera, Vera Beatriz (org.). Sitio Roberto Burle Marx. Sao Paulo:
Intermuseus; Rio de Janeiro: Sitio Roberto Burle Marx, 2020.

Livio sobre o Sitio Roberto Burle Marx, localizado em Barra Guaratiba, no Rio de
Janeiro (R]). Esse local é uma importante referéncia do patriménio natural brasileiro. O
espaco conta com um acervo boténico de mais de 3500 espécies, além de pinturas,
gravuras, cerdmicas e outras obras.

SucHopOLsK!, Sergio Gusmao; GorGUIHO, Luciane Fernandes (org.). Preservacdo do
patriménio cultural brasileiro. Rio de Janeiro: BNDES, 2016.

No |ivro, os autores apresentam o levantamento de um conjunto de monumentos
brasileiros, contemplando espagos de religiosidade (como capelas, mosteiros e
conventos), espagos de espetdculo (como teatros e salas de concerto), bibliotecas e
academias, espagos de meméria (como museus, cinematecas e arquivos) e espagos
publicos (como mercados, pragas e parques).
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fomentam a relado artistica do corpo do Patriménio Cultural: monumentos,

O arquitetura, paisagismo, sitios arqueoldgicos,
Povos npicenas No BrasiL. Disponivel em: https:// areas de terreiros e antigos quilombos. em Revista, Curitiba, n. 56, p. 207-224, abr./

pib.socioambiental.org/. Acesso em: 10 Brasilia: Iphan, 2017. 2 v. jun. 2015. Disponivel em: https://revistas.ufpr.

mar. 2022. No primeiro volume, so apresentados os br/educar/articlg/down|oad/38374/25593.

0 site apresenta informagdes sobre Y Acesso em: 29 jun. 2022.

pareceres dos tombamentos das cidades . ) B
povos indigenas que vivem no territério historicas e dos conjuntos historicos e No artigo, 0 autor problematiza a educagdo
brasileiro, com textos, fotos, videos, arquitetdnicos brasileiros. No segundo patrimonial e seus discursos monoidentitarios
mapas e noticias de aspectos tanto volume, é possivel acompanhar os e aborda o deslocamento dessa concepcao
historicos quanto atuais. pareceres que nortearam os tombamentos para a de um entendimento muiti-identitario

Res, Alcenir Soares dos. Patriménio imaterial & democrafico, incluindo atores e grupos

arqueologicos, paisagisticos e etnograficos Histori " id teqoria d
em perspectiva. Belo Horizonte: Fino €M Nosso pais. p;r‘i);%?]fige” e excluldos na categoria de

Trago, 2019. Santos, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e ancestralidade:
Nesse livro, 0 autor discute o patrimdnio uma proposta pluricultural de danga-arte-
cultural, tragando amplo panorama sobre -educagdo. 5. ed. Curitiba: CRV, 2021.
0 patrimonio cultural imaterial. Nesse livro, a autora aborda de maneira

Reis Fitvo, Nestor Goulart; Finger, Anna Elisa aprofundada os estudos criativos das artes do
(org.). Pareceres do Conselho Consultivo corpo das tradigdes africana e afro-brasileira.

Siva, Rodrigo Manoel Dias da. Educagéo patrimonial
¢ a dissolugdo das monoidentidades. Educar
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TRANSCRIGAO DOS AUDIOS

Faixa 1, p. 80

Eu vi o sol, vi a lua clarear

Eu vi o sol

Vi a lua clarear

Eu vi meu bem
Dentro do canavial

Eu vi o sol

Vi a lua clarear

Eu vi meu bem
Dentro do canavial

Minha zabelé
minha zabelé

toda meia-noite

eu sonho com vocé

Minha zabelé
minha zabelé

toda meia-noite

eu sonho com vocé

Grupo Samba de Roda Amor de Mae. Eu vi o sol, vi a lua
clarear. In: Samba de Roda — Patriménio da Humanidade.

Iphan, 2005. 1 CD.

Faixa 2, p. 81

Arrasta a sandalia

Arrasta a sandalia ai
Sou eu morena
Arrasta a sandalia ai
Sou eu morena

Arrasta a sandalia ai
Sou eu morena
Arrasta a sandélia ai
Sou eu morena

Grupo Sambadores de Muté e Pirajuia. Arrasta a sandalia.
In: Samba de Roda — Patriménio da Humanidade.
Iphan, 2005. 1 CD.

Faixa 5, p. 93

Danca do Ia

14,14, 14, cadeé 147

Eu ia sair da sala

Com a fama de dancador

14, 14, 14, cadé 1a?
Para a festa, meu 14,
Deixa outro faceirar

14, 14, 14, cade 147
Para a saia, meu 14
Deixa outro em seu lugar

14, 14, 14, cadé 14?

Para a festa, o carimbo
Deixa outro faceirar

Para a festa, o carimb6
Deixa outro em seu lugar

14, 14, 14, cadé 147

Dominio publico.
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